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Wstep.

,Gdy Zydzi przybyli do sgsiedniego dworu w Oborowie za kupnem zboza, Fryderyk,
przywotawszy ich zagrat im majufesa. Gra jego w taki zapat i zapomnienie handlarzy
wprowadzita, ze nie tylko podrygiwali radosnie i tanczyli, ale prosili usilnie dziedzica, aby to
mogt zrobic, zeby ten grajek grat im na wkrétce majgcym si¢ odprawi¢ weselu: bo tak grat

jakby rodzony Zyd'”.

Wspomnienia K.W. Wojcickiego (z Oborowa z 01.09. 1824), sa jednymi z
pierwszych, ktére §wiadczg o przygrywaniu do tanca przez Fryderyka Chopina, ktéry miat
wtedy 14 lat.

W pracy: ,,Chopin tanczacy. Fragmenty z listow Fryderyka Chopina pisanych w latach
1825-1831 dotyczacych tanca i baletu”, wybrano nie tylko fragmenty tanca i baletu, ale
rowniez przyblizono posta¢ Fryderyka Chopina, jako tancerza i kompozytora muzyki ,,do
tanca” i muzyki ,,nie do tanca” zawierajacej impresje taneczne.

Poznajemy go jako osobe nie tylko przygrywajaca do tanca, ale Fryderyka Chopina
tanczacego! Tanczacego do upadiego! Wspaniale poruszajacego si¢ w takt: poloneza, mazura,
oberka, kujawiaka, kotyliona, walca. Gdy nie ma juz sity tanczy¢ (1847), ,,przygrywa” swoim

przyjaciotlom w czasie tanecznego wieczoru.

Co natomiast autora pracy sktonito do napisania tej pracy?

Taniec? Muzyka?

Inspiracja byl na pewno juz etap wyboru Uczelni: Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina i kierunku taniec.

W przygotowywaniu do zajec czesto siggatem do ksiazek, prac dotyczacych Chopina.
200 lecie urodzin w roku 2010, 200 lecie powstania Uniwersytetu sprzyjato nie tylko w
wyborze nowo wydanych publikacji, ale tez przemysleniom, jak Chopin po tych 200 latach
inspiruje?

Mam mozliwos¢ obserwacji tej wielkiej fascynacji Jego osobg po tylu latach...

Na korytarzu Uczelni ,,mijanie” si¢ ze studentami z ,,catego Swiata”.

"' M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 29.



... Przerwa zaje¢ na uczelni, nie oznacza braku Muzyki wypetniajacy caty gmach i
daleko poza nim, Ona caty czas brzmi Fryderykiem Chopinem!

Tytulem mojej pracy licencjackiej obronionej w Wyzszej Szkole Umiejetnosci w
Kielcach, w roku 2009 byt: ,,Kujawiak i jego wspdiczesna forma uprawiana w Kruszwicy”.

Chopin tanczyt kujawiaka i go komponowal, Szafarnia nalezata przeciez do Kujaw.

Z tego regionu pochodzita mama Chopina Justyna z Krzyzanowskich Chopin, to ona
prawdopodobnie nie tylko grata mu rzewne kujawskie melodie, ale i $piewata kotysanki w
rytmie Kujaw.

Musialo to znalez¢ odzwierciedlenie na calej pdzniejszej tworczosci Fryderyka
Chopina, szczegdlnie gdy nie tylko wspominat z utgsknieniem matke, dom rodzinny, ale tez
Polske.

Ta Polska! Ta praca! Jest wilasnie ciggiem dalszym wyzej wymienionej pracy
licencjackiej, w ktorej stawialem pytanie: ,,jak ksztattowat sie i ksztaltuje obecnie ten taniec
(kujawiak). Czy wazny to jest temat w czasie, kiedy Polska jest jednym z cztonkow Wspdélnoty
Europejskiej, kiedy walke o niepodlegtosc i przywrdcenie naszej panstwowosci mamy juz za
sobg?”.

Odpowiedzig byty stowa:

,Uwazam, Ze bardzo wazny, nawet w obecnym okresie najwazniejszy, bo pomimo
,polgczenia bez granic” naszym obowiqgzkiem jest pokazywac i ocali¢ od zapomnienia naszg
piekng karte historii, nasze cechy narodowe i kulturowe, ktore mozemy opowiedziec¢
w najpiekniejszy sposob — poprzez taniec”.

Dzis$ do stow ,, poprzez taniec” dopisatbym 1 muzyke Fryderyka Chopina.

,,Chopin tanczacy. Fragmenty z listéw Fryderyka Chopina, pisanych w latach 1825-
1831, dotyczacych tanca i baletu” stanowig uzupelnienie powyzszej pracy, a nawet wiecej
tworzg jej dalsza czes¢, bo przeciez kujawiak nie mogt si¢ obej$¢ bez muzyki, ktdra stanowita
nierozerwalng spojnos¢ z tancem. Spojnos¢, ktéorg w pewien sposob ten taniec zatraca, bez
muzyki Fryderyka Chopina:

»Specyfika mazurkow Chopina jest oparta przewaznie na pierwowzorze kujawiaka,
najbardziej kaprysnego z trzech tancow grupy mazurkowej. Wigkszos¢ mazurkoéw, Chopina to

. . . .l
wtasnie kujawiaki’ .

'R, Lange, A. Pawlak, B. Krzyzaniak — Folklor Kujaw, RHYTMOS, Poznan 2001 r., str. 41



Co jest jeszcze elementem spajajacym te prace. Jest to stowo — Patriotyzm!
Nie dla patriotyzmu wykrzyczanego w imig¢ ,.korzysci”, ale takiego czasami niezauwazalnego
na co dzien, bycia Polakiem!

Bo dlaczego po prawie 200 latach, ten patriotyzm ,.krzyczy” w muzyce Chopina, a

nam dzis tak trudno o nim méwic, bez stéw...

Czy kogos$ inspiruje dzi§ Chopin? Na pewno, tak jak pisatem powyzej jest wielu ludzi
»zakochanych” w Jego muzyce. Ale wielu, méwi za duzo Chopina... wybierajagc muzyke, ale
ta ,,komercyjng”.

Ta praca daje odpowiedz, gdzie dzis jest miejsce muzyki ,,komercyjnej” granej prawie

2 wieki temu, a muzyki, ktérg skomponowat Chopin.

Czy dzis, podobnie jak 200 lat temu, nie tworzy ktos muzyki bez swiatet fleszy, w

zaciszu kujawskich p6l? By¢ moze...

Autora pracy zainspirowal Chopin, stuchal na powrét (dawniej radio, a pdzniej
telewizja o wiele wiecej czasu poswiecata muzyce Chopina) jego muzyki, to ona ,,natchneta”

go do napisania, kilku wierszy, — ,,zagubiona nutka” poswiecita je - Fryderykowi Chopinowi .



1. Z listéw Fryderyka Chopina pisanych w 1825 roku.

1.1. List pisany w Szafarni, datowany 26.08.1825 r., ,,do rodzicow w Warszawie”.

»a Fryc jak utnie dobrzynskiego na skrzypkach, tak wszyscy na dziedzincu w
taniec. Pigkna noc dla traktujgcego wodkg ekonoma, juz tez dla Fryca, ktéry cho¢ o 3-ch
strunach, tak rzepolit, jakby drugi o 4-ch nie potrafit. Zaczety si¢ skoki, walec i obertas, aby
jednak zacheci¢ stojgcych cicho i tylko na miejscu podrygujgcych parobkow, poszedtem w
pierwszg pare walca z panng Teklg, na koniec z panig Dziewanowskq. Pozniej sie tak wszyscy
rozochocili, ze do upadtego na dziedzincu wywijali, stusznie mowie, zZe do upadtego, bo kilka

par upadto, gdy pierwsza bosqg nogq o kamyk zawadzita. [...]

Po wtore, panna Tekla Borzewska dwa razy ze mng tancowata; wielem z nig rozmawiat
podtug zwyczaju, nazwano mnie wiec jej kochankiem i narzeczonym, dopiero ktorys tam drugi
chtop wyprowadzit z btedu i juz pozniej znano nawet moje imig, a krawczyk, gdym z Panig

Dziewanowskaq w pierwszq cheiat tariczyé pare, odezwat sie: teraz pan Szope z Imoscig"”.

Z powyzszego listu wynika, ze Fryderyk Chopin skakal® walca i obertasa z panng
Teklag Borzewska, a na koniec z panig Dziewanowskg. Nalezy zwr6ci¢ uwage na zdanie, ze
Fryderyk Chopin jako pierwszy zaczal tanczy¢ walca z panng Teklg. ,,Parobkowie
podrygiwali w miejscu” stad mozna wnioskowac, ze walc jeszcze nie byt rozpowszechniony
po wiejskich dworach. Prawdopodobnie dopiero podpatrzenie tanczacego Fryderyka Chopina,
spozyty alkohol, a réwniez zagranie innego tanca spowodowaty, ze , wszyscy sie rozochocili,
ze do upadtego na dziedzincu wywijali”.

»Na dziedzincu wywijali” — nie w izbie, mozna podejrzewac, ze nie tanczono juz
walca, ale prawdopodobnie kujawiaka:

, Roderyk Lange zauwaza, ze duza czes¢ autorow piszqc o kujawiaku robita to bardzo
pobieznie a nawet mylnie’. Bledna interpretacia moze byé wynikiem nie tylko duzej

popularnosci tanca na terenie Kujaw (Szafarnia nalezata do tego regionu), ale rowniez tego,

' Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 114. List ,,Do rodzicéw w Warszawie”.
[Szafarnia], 26 sierpnia 1825.

? Przypis autora. Stowami okre§lonymi przez Fryderyka Chopina ,,Zaczely si¢ skoki” wspétczesnie rozumiemy:
Zaczety sie tance. Zaczerpnigto z: G.W.Dabrowska, Skakanie, w: Leksykon. Taniec w polskiej tradycji. Muza
S.A. Warszawa 2005/2006, s. 237. ,,Skakanie, skakac. Okreslenie uzywane zamiennie z — hulaniem. Dawniej,
zanim pojawit sie obcy termin (franx. Danse, niem. Tanz), znaczyto tyle, co tanczenie, tanczy¢, nawet: bawic sie.
R Lange, A. Pawlak, B. Krzyzaniak — Folklor Kujaw, RHYTMOS, Poznan 2001 r., s. 21.



Ze ten taniec ,,szedt” jakby dwoma drogami. Jedna z nich to kujawiak tanczony bezposrednio
na wsi kujawskiej, a drugi to ten bardziej spopularyzowany, ktory przez dwor szlachecki
czesto przerabiany pokazywany byt na balach w stolicy iw duzych miastach. Zostat on

w swojej dworskiej formie jednym z tancow narodowych i to on jest czesciej opisywany.

Informacje na temat pochodzenia kujawiaka sg bardzo nieliczne. Lange uwaza, ze
autorzy czerpig je z trzech zrédet. Pierwsze z nich to fakty zaobserwowane na wsi (tak
postgpit wilasnie miedzy innymi Kolberg i Lange). Drugim zrédlem jest taniec w wersji
salonowo —dworskiej, znanej jako kujawiak z grupy tancéw narodowych. Trzecie to
polaczenie dwoch wczesniej wymienionych ito wiasnie najbardziej komplikuje pojecie
kujawiaka. Poniewaz wiele opiséw powstawalo na podstawie publikacji Kolberga (czgsto bez
pobytu w terenie), ktérg rowniez czesto btednie odczytywano, a nastgpnie inni autorzy prac te
opinie powtarzali powstalo przekonanie, ze kujawiak jako taniec narodowy pochodzi
bezposrednio ze wsi kujawskiej, a w takiej formie na wsi kujawskiej jest on w ogdle

nieznany.
Profesor cytuje natomiast bardzo wazng wypowiedz Glogera:

,, Kujawiak, taniec ludu kujawskiego podobny do obertasa, ale powazniejszy od niego, mniej
skoczny 1rubaszny, tanczy sie okrqglo, bez przycisku itupania. Ruch jego jest daleko
wolniejszy niz obertasa, wreszcie ma te odrebng ceche, ze si¢ nigdy nie konczy, tylko w kotko
ciggle powtarza. Uktadane iogtaszane przez rozmych kompozytorow kujawiaki sq to po
wigkszej czesci obertasy lub mazury, nieraz dziarskie iporywajgce, ale bez wtasciwego
kujawiakom charakteru, ktory chcgc uwydatnic, trzeba sie wstuchac w taniec tam, gdzie jego
kolebka. Lud kujawski rozpoczyna tanczy¢ kujawiaka tzw. ,,Spigcym”: para tanczgca,
objgwszy sie oburqcz, najprzod obraca sie wolniutko w kotko na lewo, a dopiero nastepnie
puszcza sie szybszym ruchem w lewo iw prawo, wszakze bez zamaszystosci wtasciwej
obertasowi.  Skrzypkowie  kujawscy przeksztatcajg i mnozg  takty  kujawiaka do
nieskonczonosci, przyozdabiajgc je dodatkami. Trafiajq si¢ nawet tacy improwizatorowie

wiejscy, ktorzy tworzq coraz nowe melodie do tego tanca petne ducha i charakteru » 1

Profesor Lange zwraca dalej uwage, ze tak tadny opis tanca jak powyzszy zostal
zastgpiony pozniej innymi zapisami encyklopedycznymi, ktére nie tylko opisywaty ten taniec
bezbarwnie, ale nawet wprowadzaly w btad zakladajac, iz kujawiak ,,sktada sie¢ wtasciwie

Z trzech czesci”.

'R, Lange, A. Pawlak, B. Krzyzaniak — Folklor Kujaw, RHYTMOS, Poznan 2001 r., s. 22



Jak wigc naprawde tanczono na Kujawach wedtug profesora Lange?

Ze wzgledu na geograficzne polozenie Kujaw w srodkowym obszarze Polski
przewazaty rytmy mazurkowe. W tej grupie s3: kujawiak — mazurek — oberek i wszystkie one
wystepuja na terenie Kujaw z tym, ze role pierwszoplanowa ma kujawiak, ktéry jest z tych

tancow najwolniejszy, a oberek najszybszy.

Kujawiak wystgpowal tez pod réznymi nazwami jak: ,kujowion”, ,,powolny”,

»gladki”, ,,$piacy”, ,,chodzony”, ,,okragly”, ,,réwny”, ,,zawracany” itp.

Kujawiak tanczony na Kujawach jest tancem szybszym od ,kujawiaka” tanczonego
jako taniec ,,narodowy”, tak samo rytm w pierwszym rodzaju jest bardziej urozmaicony,

w drugim bardziej ,,wygtadzony”.

Roderyk Lange pisze, ze na terenie Kujaw wszystkie zabawy taneczne rozpoczynano
od tanca chodzonego zwanego tez kujawiakiem chodzonym, w ktérym to ciasno ustawione
pary w ptynnym kroku posuwaly si¢ do przodu dookota izby. Czesto ten krok nabierat
posuwisto$ci, jakby szurania po podlodze, czasami nawet ndég nie unoszono nad podloge

stawiajac mate kroki ze wzgledu na mate odlegtosci pomiedzy tanczacymi parami.

Po pewnym czasie kroki te nabieraly migkkiej elastyczno$ci przechodzac wowczas
samorzutnie w kujawiaka. Tempo chodzonego bylo zwykle umiarkowane, ale tez czasami
bylo wolne jak i szybsze, zalezalo w duzej mierze od prowadzacego korowdd. Dawniej nie
trzymano si¢ bezposrednio za rgce, rgce partnera i partnerki lgczyla wspdlnie trzymana
chusteczka. Duzo w tancu zalezalo od indywidualnych umiejetnos$ci, interpretacji i fantazji
partnera. Czgstym elementem tanca byto obracanie partnerki dookota jej wtasnej osi i po
pewnym czasie partner rOwniez sam si¢ obracal, niekiedy konczac tg calg fraze przytupem.
W trakcie chodzonego cz¢sto wystgpowala gestykulacja rgk. Kierunek tanca po kole byt
dowolny lub lokalnie uznany za witasciwy, mogta tez nastepowac kilkukrotna zmiana tego
kierunku. Natomiast w czasie wesela chodzony moégt by¢ wykonywany kilkukrotnie wokét
izby, ale tez czesto zdarzato si¢, ze biesiadnicy wychodzili na zewnatrz obchodzac czasami

. . |
nie tylko gospodarstwo, ale czasami nawet catg wies 7.

" Tekst o Kujawiaku, zaczerpnigto z pracy licencjackiej, Witolda Bardzinskiego — Kujawiak i jego wspétczesna
forma uprawiana w Kruszwicy, Wyzsza Szkota Umiejetnosci, Kielce — 2009 r.



1.2. List pisany w Warszawie, datowany [koniec listopada 1825] ,,do Jana

Bialoblockiego”.

1 ja tez zrobitem nowego poloneza z Cyrulika, co si¢ dosy¢ podoba, mysle go jutro
da¢ do Litografii. Ludwika zrobita Mazura doskonatego, jakiego Warszawa dawno nie
tanczyta. Jest to jej non plus ultra, ale tez, w istocie, jeden z non plus lutrow swego rodzaju. -
Skoczny, tadny, stowem do tanca, nie chwalgc, rzadkiej dobroci. Jak przyjdziesz, to Ci go

1
zagram'”.

W  przypisach do powyzszego listu autorzy , Korespondencji Fryderyka Chopina”,
wyjasniajg niektére z zawartych okreslen i stow:

1), Cyrulika®” — ,, Polonez Chopina na temat z opery Cyrulik sewilski Rossiniego nie
jest do dzis znany. Zdaniem Kobylanskiej (1977, t.1, s. 524-527, poz. 1264) autograf tego
poloneza mogt by¢ zanotowany (wraz z innymi polonezami, marszami, mazurkami i walcami
Chopina) w albumie nalezgcym w latach 30. XIX w. do ksigznej Izabelli z Radziwittow
Grafowskiej (wg Zielinskiej 1997, s. 325 — Grafowska z Radziwittow, 1° voto Ksawerowa
Massalska, miata na imie Jozefa). Przy zatozZeniu, ze utwory Chopina zawarte w tym albumie
zostaty skomponowane do roku 1824 (German 1973, 5.18), nie jest to jednak mozliwe”.

2) ,, Ludwika zrobita Mazura®” — ,, Kompozycje Ludwiki Chopin, w tym wspomniany
przez Chopina mazur nie sq znane”

’»

3) ,,Jest to jej non plus ultra®” — ,,Non plus ultra (tac.) — szczyt doskonatosci”.

Ludwika Chopin, ktéra , zrobita Mazura doskonatego” byta roéwniez uzdolniona
muzycznie posiadata ogélne wyksztatcenie otrzymane na pensji Jozefy Werbusz. Posiadata
réwniez uzdolnienia literackie 1 wokalne.

Spiewata w kosciele ewangelicko-augsburskim p.w. §w. Tréjcy. Grata na fortepianie i
komponowala, jej nauczycielem podobnie jak Fryderyka Chopina byt Wojciech Zywny.

To Ludwika jako pierwsza wtajemniczata swego miodszego brata w gre na

fortepianie. Napisata kilka ksigzek sama, badz przy wspétpracy swoich siostr.

' 7. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. s. 138. List ,,Do Jana Bialoblockiego. Warszawa,
[ koniec listopada 1825].

? Ibidem, s. 142.

? Ibidem

* Ibidem



Udzielata si¢ spotecznie, od roku 1848 byta tez opiekunkg Zaktadu Sierot i Ubogich
Dzieci. Byta matkg czworki dzieci. Ludwika odwiedzita brata w Paryzu dwukrotnie w roku
1844 i w roku 1849 pozostajac u boku Fryderyka Chopina az do jego $mierci.

Gdy 22.11.1831 roku odbywat si¢ slub Ludwiki Chopin z Jézefem Kalasantym
Jedrzejewiczem, Fryderyk Chopin w prezencie przesyla im: ,,poloneza i mazura, Zebyscie
skakali i prawdziwie si¢ weselili, bo wasze dusze mogq sie cieszyé!”.,

Na weselu na pewno tanczono wigc do muzyki, ktérg specjalnie na tg uroczysto$¢
skomponowat Fryderyk Chopin, tance jak najbardziej zwigzane z tradycja Polski — polonez i
mazur.

To te dwa tance stang si¢ najwazniejsze w tworczosci Chopina, tez beda towarzyszyly
mu do konca zycia. Pierwszymi byly polonezy, ostatnimi mazurki.

., Pod koniec XVIII wieku dotart polonez juz do salonow paryskich, nawet na dworze
krolewskim pozyskat sobie prawo obywatelstwa, a Kazimierz Nestor Sapieha opowiada w
jednym ze swoich listow, pisanych w roku 1778 do matki, Ze tanczono tam poloneza w
kostiumach polskich, , niezupetnie podobnych do naszych, ale bardzo tadnych, a krolowa
najpiekniejsza byta ze wszystkich” — znano go takze w salonach niemieckich, ale autor
bezimienny, piszqcy okoto roku 1759, sam Niemiec, powiada, Ze polonez, tanczony przez
Niemcow, tak si¢ ma do poloneza tanczonego przez Polakow, jak zajgkliwa sylabizacja
zaczka, do skoriczonej deklamaciji artysty””.

»Lqgcznie tance wszystkich rodzajow stanowiq u niego grupe najliczniejszq:
skomponowat ich ponad sto. Oprécz mazuréw i polonezow pisywat chetnie walce. Wszystkie
tance pozostate: ekosezy, menuet, krakowiak, kontredans, bolero i tarantela powstawaty
sporadycznie, najczesciej jako wynik jakiejs przypadkowej inspiracji; zajmujq one w
tworczosci Chopina pozycje marginalng. Natomiast trzy gtowne gatunki taneczne zaznaczyty
swq obecnoS¢ rowniez wsrod innych utworow; ronda przejety taneczne tematy do swoich
refrenow, ballady i scherza zostaly przeniknigte ruchem i gestem tanca, a niektore nokturny

zapozyczyly od mazurkéw sposéb myslenia bliski modalnosci’”.

! M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 61.
?S. Dzikowski, O taricu. Rozwazania kulturalno-obyczajowe, Bibljoteka Dziet Wyborowych, Warszawa 1925 .
s. 41-42.

? Ibidem, 5.339.
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2. Z listow Fryderyka Chopina pisanych w 1829 roku.

2.1. List pisany w Wiedniu, datowany 12.08.1829 r., ,,do rodziny w Warszawie”.

2 przesztego listu wiadomo wam, najukochansi rodzice, zZe si¢ datem namowic¢ na
danie koncertu; wczoraj wiec, to jest we wtorek wieczorem o godzinie 7-mej, na teatrze
cesarsko-krolewskim opery niemieckiej na swiat wystgpitem!

Te wieczorne wystgpienia w teatrze nazywajq tu eine Musikaliische Akademie.
Poniewaz nie miatem nic z tego i nie staratem si¢ miec¢, wiec hr. Gallenberg przyspieszyt owe
wystgpienie, utozywszy porzgdek nastepujgcy: Uwertura Beethovena, moje Wariacje; Spiew
panny Wertheim, nadwornej spiewaczki kréla saskiego, moje Rondo i znow spiew, po czym

15

maty balet dla zapetnienia wieczoru

,Maty balet dla zapetnienia wieczoru” to w przypisie opisujacym pierwszy koncert
Fryderyka Chopina w Wiedniu?, dwuaktowy balet Der Masken-Ball z muzyka réznych
autorow.

Z tresci listu nie wynika czy Fryderyk Chopin ogladat ,,balet” po swoim wystepie w
drugiej czesci wieczoru. Prawdopodobnie byl obecny, bo dopiero po wystgpie dlugo

rozmawial z wieloma artystami obecnymi na jego koncercie.

»Po okresie swietnosci w XVIII w., gdy na scenach Wiednia (w Burgtheater i w
Kdrtnerthortheater) wystawiali swe dzieta Hilverding, Angiolini, Noverre, Vigand, Gioia, na
poczgtku XIX w., balet wiedenski przezywat kryzys, pod rzgdami wcigz zmieniajgcych si¢
baletmistrzow, jak Louis Henry, Louis Duport, Fr. Horschett, J. Aumer, Frederico
Campilli i in. Swiatowa stawa Fanny Elssler i jej wystepy w Wiedniu obudzity
zainteresowanie baletem romantycznym. Stolice naddunajskq odwiedzajqg Maria, Filippo i

Paul Taglioni, C. Grisi i J. Perrot, F. Cerrito, na sceny wchodzi wielki repertuar romantyczny

' Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. s. 274. List ,,Do rodziny w Warszawie, [Wieden],
12 sierpnia [1829].

* Ibidem, s. 275-276. (program koncertu w Theaterarchiv w Wiedniu, reper. w: Kobylanska, Chopin w kraju.
Dokumenty i pamiqtki, Krakow 1955, s. 170, fotokopia: MFC, nr inw. F4372).
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(Giselle, Sylfida, Dziewica Dunaju, La Péri, Esmeralda, Katarzyna, corka bandyty),
gltownie dzieki francuskiej baletmistrzyni Hermine Blangy. Przekazujq wiedenskim scenom
swe balety Artur Saint-Léon (Diabelskie skrzypce) i Auguste Bournonville (Napoli), a
debiutuje w nich austriacka solistka — Katti Laner (1829-1908), cérka znanego kompozytora

. 1
walcow Josefa Lannera’”.

Fanna Elssler (1810-1884), jedna z najwi¢ckszych tancerek baletu okresu
romantycznego. Wystepowata czesto nie tylko jako pierwszoplanowa odtworczyni
baletowych rdl klasycznych, ale tez dobrze realizowata repertuar z tancéw ludowych czy rél
charakterystycznych. Jej taniec byl ,,przepojony uczuciem”, swawolnym wdzigkiem, z

kokieterig, bardzo dobrg gra aktorska.

W Wiedniu zamieszkuje rowniez ,,rodzina” Taglioni, to oni tworzg i wykonuja nowe
balety w repertuarze romantycznym (jednak zadnego z nich nie mégt wéwczas ogladac
Chopin, gdyz najwczesniej przypadajaca premiera przypadta na Sylfide, w Paryzu w roku
1832):

Filippo Taglioni — choreografie: Sylfida; 1 Jules Pierrot choreografie; Giselle;
Esmeralda; Katarzyna, cérka bandyty.

Natomiast juz w roku 1822 w sali Hofftheater debiutowata, Maria Taglioni jedna z
najlepszych baletnic, zwigzana ze scenami Niemiec, Wtoch i Franc;ji.

Maria Taglioni (1804-1884), Wtoszka, cérka wymienionego wyzej wtoskiego
baletmistrza Filippo Taglioni. Byla jedng z najstynniejszych tancerek w historii baletu.
Whniosta gteboki liryzm i1 duza ,lekkos$¢”, ktéra stanowila jedng z najwazniejszych
pozytywnych cech baletu romantycznego. W jej cechach bardzo dobrej tancerki mozna byto
zauwazy¢ spokdj, tagodnos¢, melancholii i wdzigku — troch¢ chtodnego. Najwickszg stawe
zdobyla jako odtworczyni gtéwnej roli w balecie La Sylphide. Byta autorka baletu Motyl z
1860 roku do muzyki J. Offenbacha. Niestety zmarta w nedzy.

Austryjacy mogli tez si¢ pochwali¢ wymieniong powyzej, swoja solistkg baletowa:
Katti Lanner (1829-1908) cérka kompozytora walcow Josefa Lannera, wystapita w wielu

krajach Europy wystgpujac nawet w Nowym Jorku.

"I Turska. Krétki zarys historii tanca i baletu. Krakéw, 1983, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 170.
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2.2. List pisany w Wiedniu, datowany 13.08.1829 r., ,,do rodziny w Warszawie”.

wJestem zdrow i wesot, jem i pije dobrze. Wieden mi si¢ podoba; Polakéw w nim
dosy¢, w balecie nawet jest jeden, ktoren podczas mego wystgpienia tyle si¢ o mnie troszczyt,

ze mi sam wode z cukrem przynosit, dodawat serca itp'.

W drugim liscie napisanym w Wiedniu Chopin zwraca uwage na ,,jednego z baletu”,
W dostepnych Zrédtach nie udato mi si¢ znalez¢ danych tej osoby.

Jak wygladata sytuacja zespotéw baletowych w Polsce w trzeciej dekadzie XIX
wieku? Czy byla tak zta, ze nasi polscy tancerze baletowi szukali zatrudnienia we Wiedniu?

Okazuje sie, ze tak:

., Kryzys finansowy Zrzeszenia (Zrzeszenie Aktorskie) i intrygi generata Roznieckiego
(prezesa dyrekcji rzgdowej) doprowadzity do ostatecznego przejecia od dnia 1 lipca 1827
zwierzchnictwa nad Teatrem Narodowym przez rzqd, ktory na dyrektorow sceny powotat
Osinskiego i Dmuszewskiego. Byty to wiec lata zmian organizacyjnych i finansowych, co
oczywiscie nie sprzyjato pracy artystycznej i spowodowato przesuniecie sie nacisku na inne
dziaty widowisk: dramat, komedie i opere. Zepchniety na margines balet, ktorym nikt sig

szczegdlnie nie zaopiekowat, ucierpiat dotkliwie’.

By¢ moze to spotkanie z tancerzem baletowym z Polski bedzie mialo wpltyw na
decyzje Fryderyka Chopina gdy bedac juz u szczytu stawy, mieszkajac w Paryzu ,,otworzy”

drzwi Opery paryskiej dla Turczynowiczéw:

... W pierwszej potowie XIX wieku skorzystato z tych stypendiow (Dyrekcji teatrow w
Polsce) zaledwie szes¢ osob: w sezonie 1825/26 A. Parczewska, Maurice Pion, i Mikotaj
Igrekowski, w 1842 roku matzonkowie Turczynowiczowie i wreszcie w 1857 roku Maria

Frejtag. Kazde 7 tych szesciorga artystow wystepowato na scenie Opery paryskiej.

' Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. s. 279. List ,,Do rodziny w Warszawie, [Wieden],
13 sierpnia [1829].

* J. Pudetek, Warszawski balet romantyczny (1802-1866), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1968. s.
34,
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Najwiekszy sukces odniesli Turczynowiczowie dzigki opiece samego Chopina, ktory na
prosbe ojca Turczynowiczowej, Damsego, gorliwie zajgt si¢ przygotowaniem odpowiedniej
atmosfery na przyjecie polskich artystow. Turczynowiczowie nie przyniesli Chopinowi wstydu

i mogli $miato pokusié sie o dalszq kariere europejska, gdyby im na tym zalezato'”.

Natomiast ten pdzniejszy okres paryski (07.02.1842), jezeli chodzi o taniec opisze H.

Heine:

» Tanczymy tutaj jak na wulkanie, ale tanczymy”. Poczgtek mody na kankana,
tanczonego ,,z jego cyniczng okreslonoscig, znang tancerzom, wyrazang przez ironiczne kroki

i przerysowane gesty2

Nawet dwa lata przed $miercig (1847 r.), Chopin juz mocno schorowany, i cho¢

prawdopodobnie nie tanczacy, za to jak umilajacy taniec swoim przyjaciotom w Paryzu:

» Przygrywa do tanca na wieczorze towarzyskim u ks. A. Czartoryskich;, wedtug L.

Niedzwieckiego, ,,rzngt tego i dhugo®”.

1 .

Ibidem, s. 115.
2 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 94.
3 .

Ibidem, s. 114.
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2.3. List pisany w Wiedniu, datowany 19.08.1829 r., ,,do rodziny w Warszawie”.

wJezeli pierwszq razg zostatem dobrze przyjety, to wczoraj jeszcze lepiej. Trzy razy
brawo sie wznawiato; publicznos¢ liczniej sie zgromadzita. Baron, nie wiem juz jak sie
nazywa, teatralny finansista, dziekowat mi za recete, mowiqc: ,zZe jezeli zebrano si¢ tak
licznie, to z pewnoscig nie dla baletu, ktory wszyscy dobrze znajq. Moim Rondem ujgtem
sobie wszystkich z professji muzykow. Zaczgwszy od dyrektora orkiestry, Lachnera, az do
stroiciela fortepianow dziwig sie pieknosci kompozycji. Wiem, iz podobatem si¢ damom i
artystom. Gyrowetz, stojgcy blisko Celinskiego, krzyczat i bit brawo. Tylko zakamieniatym
Niemcom nie wiem, czylim dogodzil; wczoraj jeden z nich wraca z teatru, a ja juz siedziatem
przy kolacji; wiec pytajg go drudzy, jak sie bawit? ,, Pigkny balet” - odpowiedziat. ,,Ale
akademia?” Widaé, Ze mie spostrzegt, chociaz bytem do niego tylem obrocony, gdyz o czym
innym zaczqt mowic. Czutem sie w powinnosci nie przeszkadzania mu w wylaniu uczuc i

poszedtem spa¢ méwige do siebie: jeszcze sie ten nie urodzit, co by wszystkim dogodzit'”.

W trzecim liScie pisanym z Wiednia, Fryderyk Chopin opisuje swoje wrazenia ze
swojego wystepu, ktéry mial miejsce w dniu 18 sierpnia 1829 roku?. Z treci listu wynika, ze
Baron, dzigkuje Chopinowi za recett¢ (z fran. — dochdd, wptywy za bilety), ktéry otrzymat
jako organizator gtéwnie dzigki wystgpowi Chopina, ktéry za swoje wystepy nie pobrat
zadnego wynagrodzenia. Baron zwraca réwniez uwage, ze nie dla baletu, ale wiasnie gtéwnie
na wystep Chopina zebrala si¢ tak liczna widownia. Nie podzielal tego zdania jeden z widzow
okreslony przez Chopina jako ,,zakamieniaty Niemiec”, ktory chwalit balet z drugiej czesci, a
nie wystep Chopina w pierwszej. Te réznice zdan Chopin okresla w liScie starym polskim

przystowiem ,,jeszcze sie taki nie urodzit, co by wszystkim dogodzit”.

! Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. str. 282. List ,,Do rodziny w Warszawie” .
[Wieden], 19 sierpnia [1829].

? Ibidem, s. 283 — ,,Drugi koncert Chopina w Wiedniu odbyt sie 18 VIII 1829 w sali Kéiirntnerrortheater pod
dyrekcja Franza Lachnera. Program: Fryderyk Chopin Rondo a la Krakowiak na fortepian i orkiestre op. 2 na
temat ,,La ci darem la mano” Peter von Lindpaintner Uwertura do opery Bergkonig, Joseph Mayseder Polonez
na skrzypce (wyk. Josef Khayl): druga czes¢ wieczoru — zgodnie ze zwyczajem wiedenskim wypetnito
przedstawienie baletowe.

15



Nie ulega watpliwosci, ze mtody Fryderyk Chopin nie tylko gra i komponuje w dobie
romantyzmu, ale nawet znacznie wyprzedza swoich , kolegéw” muzykéw, wyprzedza swoja
epoke. Dlatego jego muzyka podoba si¢ osobom ostuchanym i znajagcym trendy w muzyce to

Gyrowetz; ,,Krzyczat i bit brawo”.

Co si¢ dzieje natomiast w tym okresie w balecie? Trzeba bgdzie poczeka¢ na rok
1832, kiedy to na scenie ukazuje si¢ pierwszy balet otwierajacy okres romantyzmu jest to
Sylfida (La Sylphide, wedlug powiesci Nodiera Trilby, muzyka: J. Schneitzhoffer,
choreografia: F. Taglioni), zanim jednak ten balet trafi do Wiednia i przekona do siebie

,,zakamienialych Niemcoéw” znowu bedzie potrzeba kilku, a nawet kilkunastu lat.
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2.4. List pisany w Warszawie, datowany 14.11.1829 r., ,,do Tytusa Wojciechowskiego w

Poturzynie”.

., Wracajqgc, bytem w Kaliszu na jednym wieczorze, gdzie byta Pani t.gczynska i Panna
Biernacka — wciggneta mie do tanca, musiatem mazura tanczyc¢, i to z tadniejszq jeszcze
Panng od niej, a przynajmniej rownie piekng panng Nieszkowskq Pauling, ktora nie chce
Jenerata Miecielskiego, a on si¢ do niej koniecznie adresuje. [...]

Powiedziatem jej, ze ty bedziesz wiedziat o catym wieczorze, ze si¢ bede skarzyta to, Ze mig do
tanca skusita, ale Ci sie nie zlekta. — Poznatem jej ojca, blisko Antonina ma swoje Sulistawie.
— Miedzy innymi godny widzenia taniec Jaxy Marcinkowskiego, ktory na tym wieczorze 2

zabtoconymi butami do upadtego wywijat™".

Mazur okreslany jest jako najpiekniejszy, a zarazem najtrudniejszy polski taniec
narodowy. Jezeli z tresci listu wynika, ze Fryderyk Chopin tanczyt mazura to musiat by¢

naprawde¢ dobrym tancerzem.

Mazur jako taniec towarzyski byt najbardziej zwigzany ze srodowiskiem szlacheckim i
miejskim.[...] Szczyt rozwoju ruchowych form mazura przypada jednak na okres Ksiestwa
Warszawskiego i Krolestwa Kongresowego. W tym czasie uksztattowal sie bowiem trzeci
rodzaj mazura. Obok mazura ludowego i kontuszowego mazura szlacheckiego powstat mazur
utanski. Olbrzymiq role w upowszechnieniu tej formy mazura, nie tylko w Polsce, ale i poza
jego granicami, odegraty Legiony Polskie (1797 — 1804) oraz inne polskie sity zbrojne
walczgce u boku Napoleona Bonaparte. Oficerowie wywodzgcy si¢ gtownie ze srodowisk

szlacheckich i magnackich, przeniesli mazura na teren wojskowy.

Zotnierze stacjonujgcy w miastach uczestniczyli w zabawach i balach, podczas ktorych
popularyzowali mazura utanskiego z duzym powodzeniem. W tym okresie mazur stat sie

swoistym symbolem walki narodowowyzwolericzej’.

' Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. s. 323-324. List ,,Do Tytusa Wojciechowskiego
w Poturzynie, Warszawa, 14 1 [istopada] 1829.

* Cz. Sroka, Polskie Tarice Narodowe we wspdtczesnych zabawach konkursach i turniejach tanecznych,
C.ILO.F.F. Sekcja Polska, Warszawa 2003, s. 29.
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Okres zabor6w, Powstanie Listopadowe nakazywalo umie¢ tanczy¢ mazura
szczegllnie na jego patriotyczny charakter. Dlatego taniec ten towarzyszyt Fryderykowi
Chopinowi od jego narodzin do jego $mierci. Nawet jak juz stan zdrowia nie pozwalal mu juz

tanczyc¢, to gral wlasne kompozycje mazura do tanca i do ,,postuchania”.

Sprébujmy w istniejacej literaturze poszukiwaé¢ odpowiedzi: Czy Fryderyk Chopin
uczyl si¢ tanczy¢, a jak tak to gdzie? Na pierwszy trzon pytania, mozna odpowiedzie¢ na
podstawie powyzszego listu: Chopin musiat posigs¢ jakas wiedze z zakresu tancéw dwczesnie
wykonywanych. W mazurze, obertasie (oberku), mazurze, kujawiaku, walcu obowigzywaty

przeciez pewne zasady i reguty.

Jezeli mtodziez i dzieci wiejskie podpatrywali tanczacych dorostych (na zabawach
wiejskich) 1 w ten sposoéb uczyli si¢ poszczegdlnych tancéw, to w przypadku Fryderyka
Chopina ten spos6b nauki mégl mie¢ miejsce przez podpatrywanie tanczacych na stancji,
ktéra prowadzili rodzice Fryderyka Chopina', ale mégt tez on posiasé wiedze o taficu podczas

nauki w Liceum Warszawskim.

Z pytaniem ,.czy Fryderyk Chopin w szkole — Liceum mial zajgcia z tanca”, dr
Tomasz Nowak wyktadowca Antropologii Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina,
odpowiedziat:

,»Z doswiadczen tanecznych Chopina to miat on zajecia 7 tanca podczas liceum, ale
szczegotow nie znamy i nie sq one udokumentowane. Wiemy z przekazow uczniow Liceum
Warszawskiego, ze wszystkich uczniow ksztatcono w zakresie tanca (pono¢ zawsze w srody po
potudniu odbywaty si¢ zajecia), ale nie byty one nawet ujete w siatce godzin, podobnie jak

»

. roo. . . 2
inne ¢wiczenia fizyczne””.

" A. Dudek, Wychowanie Muzyczne, artykut z nr 2/2010 — Sladami Chopina — Warszawa, pozyskano
(06.06.2011), dostegpny w; www.wychmuzpl./artykul ar 8.html wybrana tre$¢: ,,... rodzice Fryderyka otworzyli
stancje dla chtopcow — uczniow liceum, synow ziemianstwa z Mazowsza i z innych stron spoza Warszawy.
Stancja byta pono¢ wzorowo prowadzona, z naukq tanca...”.

* Korespondencja elektroniczna przestana 02.06.2011 od Witold Bardzinski e-mail: bes.taniec @ gmail.com
odpowiedz otrzymana w dniu 02.06.2011 od Tomasz Nowak e-mail: t. m.nowak @uw.edu.pl
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3. Z listow Fryderyka Chopina pisanych w 1830 roku.

3.1. List pisany w Warszawie, datowany 18.09.1830 r., ,,do Tytusa Wojciechowskiego

w Poturzynie”.

., Drugie miejsce po Ortowskim nie jest na mnie za wiele ani za mato. Dzis dajg po raz
pierwszy balet jego nowy z ogromnymi machinami pana Lesbenier. Zapowiadajg awantury. —
Wezoraj bytem u Cichockiego, tego grubego, na imieninach. Gratem Quintetto Spora na
fortep., clar., fag., waltornie i flet. Przesliczny. Ale strasznie nie w palec. Wszystko, co chciat
umyslnie na fortepian napisac dla popisu, jest nieznosnie trudnym i nie mozna czesto palcow
wyszukac. Ten kwintet miat by¢ granym o godzinie 7mej, a zaczelismy go o 1lstej. Dziwisz
sig, zem nie zasngt! Ale taka tadna panna byta, co mi moj ideat bardzo przypominata. Wystaw
sobie, do 3ciej siedziatem. Quintet byt tak pozno, bo proba baletu trwata az do 11stej. Z tego
miarkuj, co to za ogromny balet. Dzis si¢ nawierzgajq. |[...]

Swoje wrazenia z ,,ogromnego baletu”, Chopin napisal w kolejnym liscie do Tytusa

Wojciechowskiego. (Opisano w liscie 3.2.).

Dopiero teraz widze, Zem Ci za duzo naplott andronow, - widac¢ Ze jeszcze wezorajsza
imaginacja dziata, zem sie nie wyspat, daruj takze zmeczenie, bom tanczyt mazura. Mama,
Papa najmocniej cie sciskajq. Dzieci takze. Ludwika troche staba, spodziewac sie, zZe lepiej

bedzie'.

Fryderyk Chopin, nawet jak p6zniej sam to okreslit, komponowal mazurki ,,do tanca” i
,.nie do tanca”.

Pierwszy mazur napisany przez Chopina pochodzi z roku 1824 - jest nim Mazurek As-
dur z op. 7, w swej wersji pierwotnej. Prawdopodobnie w tym samym roku kompozytor
zaczat tworzy¢ Mazurka a-moll z op. 17.

W 1826 powstaly dwa nowe mazurki: B-dur WN 7 1 G-dur WN 8, powielone

litograficznie dla grona przyjaciot.

' 7. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. str. 398 - 399. List ,,Do Tytusa
Wojciechowskiego w Poturzynie, Warszawa, 18 wrze$nia 1830.
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Oskar Kolberg wspomina, ze, byl to czas, kiedy to Chopin podczas wieczorkéw
towarzyskich przygrywal chetnie do tanca, improwizujac podczas jego trwania melodig
mazura. Powstawato ich wtedy bardzo wiele, przybywato ich po kilka w kazdym roku.

Prawdopodobnie mazurki: g-moll WN 64 i f-moll WN 65 byly ostatnimi.

»Za godne wydania Chopin uznat 41 mazurkow, zebranych w 11 opusach, oddzielnie
wydat jeszcze dwa. Kilkanascie pozostato w rekopisach, a ich liczba waha si¢ — w zaleznosci
od przyznania lub odmowienia niektorym z nich autentycznosci - miedzy dwunastoma a
pietnastoma. Watpliwosci towarzyszq trzem, prawdopodobnie jeszcze warszawskim: D-dur
(Dz. W. nr 55i 56), C-dur (Dz. W. nr 57) i Fis-dur (WN 36). [...]

Z poczqgtku traktowany przez Chopina jako gatunek muzyki uzytkowej, juz w 1830 roku
zaczgt mazurek spetniac funkcje artystyczng. Przesytajgc z Wiednia nowy utwor (,,moj
fortepian nie styszal, jak tylko mazury"), uwazat kompozytor za niezbedne poinformowanie
adresata, iz chodzi o utwor juz , nie do tanca". Wtasnie poczgwszy od samotnych miesiecy
przezytych w Wiedniu, zaczqt traktowaé¢ mazurka jako forme liryki refleksyjnej, wyraz uczuc
najbardziej osobistych, rodzaj dziennika intymnego. I od razu, za J. M. Chominskim (1960),
trzeba dodac, iz w powszechnym odczuciu jest to ,,wyraz tesknoty za krajem rodzinnym.[...]

Mazur jako taniec towarzyski, grywany i tanczony na balach wielkich i matych.
Chopin, bywato tanczyt Mazura do biatego rana, czego swiadectwo mozna znalez¢ w listach,
totez jego rytmy i idiomatyczne gesty musiat nosi¢ w sobie. Michat Kleofas Oginski w jednym
z Listow o muzyce ukazuje dosy¢ obrazowg mode na mazura szerzqcq si¢ w salonach
napoleonskiej Europy, wigzqc jq z 6wczesng wzigtoscig polskich oficerow./[...]

Najczesciej Chopin stosuje w mazurkach — zestrojone w jedng catos¢ na zasadzie
dopetnienia lub kontrastu — polgczenie paru odmian tanca. Dominuje zestawienie mazura z
kujawiakiem, np. w Mazurkach: F-dur z op. 7, B-dur i a-mol z op. 17, Des-dur 7 op.30, C-dur
zop. 33 i F-dur WN 25. Dopetnienie kujawiaka oberkiem byto zgodne z praktykq ludowq. [...]

Sublimacja wzorow tanca ludowego i towarzyskiego — czysto uzytkowego i juz przez
poprzednikow stylizowanego — dokonywata sie na podstawie autentycznych przezy¢ Zywiotu
tanca. Chopin nalezat do ludzi czesto i chetnie tanczgcych. W 1839 roku, informujgc

.. . . . . ;. , . ;. 15
przyjaciela o polepszeniu zdrowia pisat: ,,ale jeszcze Spiewac ani tancowac nie moge ”.

'M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 347-
352.
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3.2. List pisany w Warszawie, datowany 22.09.1830 r., ,,do Tytusa Wojciechowskiego

w Poturzynie”.

,Nowy balet Ortowskiego, co si¢ tycze muzyki, jest istotnie bardzo dobry i wiele
miejsc tadnych. Maszynerie ogromne i dlatego nie zawsze sie udajq. Pierwszy raz byto
najgorzej, drugi raz lepiej, a trzeci raz nie wiem, ale Xigze byt, wigc musiato is¢ dobrze.
Ostatnia dekoracja najlepsza. Wierzgajq za wiele. Strasznie dtugo. O wpot do 1ltej sie

’ ] »
konczy'”.

W tym liscie czytamy juz o bezposrednich wrazeniach Fryderyka Chopina z baletu
Zlota gatqzka”, do ktérego muzyke w czgsci opracowat Antoni Ortowski, a choreografie

Maurice Pion.

Balet w Polsce w okresie od 1826 kiedy to z Paryza wrdcili po odbytym szkoleniu
czotowi solisci baletowi, pozwolit na zwigkszenie zainteresowania publicznosci baletem. To
wlasnie Maurice 19 pazdziernika 1826, zostaje dyrektorem baletu i cho¢ zastaje sytuacje
niezbyt dobrg - zta sytuacja finansowa, zespot niezgrany i nieprzygotowany, potrafi stworzy¢
dobry zesp6t baletowy .

W tym zespole wystepuje nie tylko Maurice, ale réwniez tacy solisci jak; Palczewska i
Grekowski. Stad w obsadzie ,,Zlotej gatqzki”, oprécz niego wystepowali: Stolarska, F.
Domagalski, J. Trawna w roli dziecka.

Balet komiczno — czarodziejski ,,Ztota gatgzka” byt grany 5 razy.

Z listu wynika, ze Fryderyk Chopin byl na tym balecie dwukrotnie (18 1 19.09.1830 r.),

ale w sumie byt znudzony piszac, ze: ,,wierzgajg za wiele”.

W przypisach znajdujemy odpowiedz jaki to byt balet:

' 7. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. s. 403. List ,,Do Tytusa Wojciechowskiego w
Poturzynie, Warszawa, 22 wrze$nia [1]830.
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,,Chodzi o komiczno czarodziejski balet ,,Ztota gatqzka” Antoniego Ortowskiego,
wystawiony po raz pierwszy w Teatrze Narodowym 18.09.1830 (nazajutrz po raz drugi, a po
raz trzeci 21.09) w uktadzie choreograficznym — Maurice’a Piona (1801-1869), ktory
odtwarzal rowniez gtowng role. W przedstawieniu uzyto maszynerii Francuza Lesbenier

(Lebesnier?) maszynisty teatralnego.

W recenzji napisano: ,,Tance pigkne, uktad grup przyjemny, muzyka po czesci
skomponowana, po czesci dobrana przez Antoniego Ortowskiego, ostatnie dekoracje z
kilkoma zmianami nowego rodzaju wspaniate; sq to gtowniejsze zalety pantonimy ,, Ztota
gatgzka”, granej wczoraj pierwszy raz w Teatrze Narodowym. Czeste zmiany nowych
maszynerii w nastgpnych wykonaniach zapewne doktadniej bedq wykonane. Znaczne

. . .. . 1
skrocenie scen pantomimicznych w obu aktach nieodzowne'”.

" Ibidem, s. 400 — przypis 13.
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3.3. List pisany we Wroclawiu, datowany 09.11.1830 r., ,,do rodziny w Warszawie’’.

, Byt to kupiec imieniem Scharff, nadzwyczaj grzeczny; oprowadzat nas po catym
Wroctawiu; zgodziwszy sam fiakra, wozit po piekniejszych spacerach; nazajutrz zapisat nas
do Bursy i na koniec wystarat nam si¢ fremden-karte na wczorajszy koncert i przed probg
nam jg przystat. Jakie musiato byc jego i tych panow, co mi bilet sie¢ wystarali, zdziwienie,
gdy ten fremdern stanowilt gtowng figure muzykalnego wieczoru. Procz tego Ronda,
improwizowatem jeszcze dla znawcow na temat Niemej z Portici. Po czym na zakonczenie
odegrano uwerture, a po niej nastgpity niezgrabne skoki niemieckie. [...]

Poniewaz ja jeszcze nie mam ustalonej reputacji, wiec dziwiono si¢ i bano sie dziwic,
nie wiedzieli, czy kompozycja dobra, czy tez im sie tak tylko zdaje. Jeden z tutejszych znawcow
przyblizyt sie¢ do mnie i chwalit nowos¢ formy, mowiqgc, ze mu sie nic jeszcze w tej formie nie
zdarzyto styszec. Nie wiem, kto to byt, ale ten mie moze najlepiej zrozumiat. Schnabel, peten
najwiekszych grzecznosci, ofiarowat mi nawet powdoz, alesmy sie po 9tej, jak zaczeli tanczyc,

wyniesli do domu. Kontent jestem zem staremu zrobit przyjemnosé’.

W liscie napisanym z Wroctawia do rodziny w Warszawie 09 listopada 1830 roku,
Fryderyk Chopin pisze o swoim koncercie 1 wspomina ,,skoki niemieckie”. Skoki niemieckie
to tak nazywane w tym okresie tance towarzyskie. To nimi konczyly si¢ abonamentowe
koncerty w Resursie wroctawskiej.

W okresie pobytu Chopina we Wroctawiu jednym z tancéw wywodzacego si¢ z
potudniowoniemieckiego tanca ludowego byt lendler. Lendler tanczony wczesniej na wsi w
powolnym i mocnym charakterze, w miescie zmienil swdj styl: podskoki przeszty w lekkie
kroki posuwiste, powstala wigksza ilo$¢ obrotéw przy wirujagcym charakterze tanca. To od
niego wywodzi si¢ pézniejszy walc.

Gdy po dziewiatej zaczety sie tance, Chopin wychodzi. Nie ma nastroju do tanca,
chociaz nie tanczy, nie pisze nawet muzyki do tanca, to czesto w jego kompozycjach ta
muzyka ma swoje odzwierciedlenie.

,Mozna mowi¢ o dwoch zasadniczych odmianach chopinowskiej rytmiki: o rytmice
tanecznej i poza tanecznej. Rytmika taneczna zwiqzana jest pochodzeniem z folklorem i sztukq

uzytkowq. Jest bardziej lub mniej bliska swoim pierwowzorom.

' Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. str. 424-425. List ,,Do rodziny w Warszawie,
Wroctaw, 9 listopada 1830 r.
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Jako rytmika choreicznie zalezna przejmuje wzor rytmiczny i, co wazne, sktadnie
ruchowg tanca niekiedy w sposob dostowny, wrecz nasladowczy. (przyktad, fragment zapisu
nutowego: Mazurek C-dur op. 7/5, t. 5-8. oraz: Mazurek C-dur op. 24/2, t. 5-8) [...]

0d czasow O. Kolberga poszukiwano dla tancow Chopina ludowych pierwowzorow.
Najwiecej zaleznosci - tak co do samego rytmu, jak i sktadni choreicznej - ukazata H.
Windakiewiczowa w wielce popularnej, czesto cytowanej pracy Wzory ludowej muzyki
polskiej w mazurkach Chopina (1926). Wedtug J. M. Chominskiego (1978) w Chopinowskich
mazurkach rytmika stanowi element bardziej istotny dla zwigzku z ludowoscig niz harmonika.
Zaleznos¢ wcezesnych polonezow Chopina od wzorow muzyki uzytkowej i artystycznej jego
czasow, a od polonezow K. Kurpinskiego i M. K. Oginskiego szczegolnie, jest widoczna gotym
okiem. Relacji tej blizej nie badano, zbadano natomiast zwigzki walcow Chopina z tancami
tego gatunku rozmaitej proweniencji: wiedenskiej, warszawskiej oraz ludowej, wiejskiej (A.
Koszewski, 1963 i 1965; E. K. Stadnicki, 1963). Pierwowzory mtodzienczych walcow mozna
znalez¢ w muzyce uzytkowej miejskiej i wiejskiej, pozniejszych - we wzorach wiedenskich.
Bardzo szybko jednak Chopin ksztattuje wtasng odmiang tanca, o ktorej rzec mozna, iz jest
syntezq rytmow walca i mazurka, szczegolnie w jego kujawiakowej lub oberkowej odmianie:
(przyktad, fragment zapisu nutowego: Walc As-dur WN 48, t. 33-36)

Pojedyncze tance obce - Menuet, Ecossaizy, Bolero i Tarantella, pisane w rytmach
konwencjonalnych swego czasu - nie zdotaly uzyska¢ wyrazistego charakteru ani wtasnego
oblicza.

Rytmika taneczna choreicznie inspirowana - tak mozna okresli¢ rytmike stosowang
przez Chopina w gatunkach tanecznych, we wszystkich utworach dojrzatych jego tworczosci.
A wiec jedynie sam punkt wyjscia, sama inspiracja pochodzi z tradycyjnych zZrodet. Pierwotny
inwariant rytmiczno-choreiczny tanca traci jednoznacznosé i wyrazistos¢. Schemat rytmiczny
zostaje zamazany przez rytmike tzw. dopetniajgcqg w innych gtosach i przez elementy
kontrapunktu, za to pojawia sie¢ w coraz to nowych odmianach: (przyktad, fragment zapisu
nutowego: Mazurek cis-moll op.63/3, t. 65-76) [...]

Szeregujgca sktadnia tanca uzytkowego ustepuje miejsca sktadni wyzszego rzedu,
tworzqcej 7 prostej suity tancow - poematy taneczne, jakimi staty si¢ z czasem mazurki,

polonezy i walce'.

' M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 275-
277.
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3.4. List pisany w Wiedniu, datowany 22.12.1830 r., ,,do rodziny w Warszawie”.

»Siedem tygodni wczoraj mineto, jakiem was opuscit. Po co?... Juz si¢ stato! Wilasnie
wczoraj, o tej godzinie we wtorek, jak mie do Woli odprowadzano, bylem u panstwa
Weiberscheim na tancujgcym wieczorze. Petno tam bylo mitodziezy, tadnej, wcale
niestarozytnej. Chciano, azebym tanczyl, wybierano mie gwattem w kotylionie, obrécitem sig

kilka razy i poszedtem do siebie. |[...]

Fryderyk Chopin w liscie z Wiednia napisanym 22 grudnia 1830 r., do rodziny w
Warszawie. Z tresci listu wynika jak zaniepokojony jest Fryderyk Chopin sytuacjg w Polsce,
brak wiadomosci o Powstaniu Listopadowym o tym czy jego rodzina i przyjaciele sg
zagrozeni powoduje, ze na pewno nie w gtowie mu tance. Dlatego, gdy inni tancza on kilka
razy ,,obraca” si¢ w kotylionie i wychodzi.

Kotylion — zeby przyblizy¢ jego histori¢ musimy si¢ odwota¢ do walca, ktory zaistnial na
poczatku swego istnienia jako taniec prosty i jednostajny, tanczony w ruchu wirowym po
okregu kota bez zadnych ewolucji, czy upickszen w postaci figur. Walc w tej postaci
pozwalal nawet specjalnie nie przygotowanym dworzanom, mieszczanom oddawac si¢ ,,jego
urokowi”, w wirowym szale. Dochodzito nawet do omdlen i1 zastabnig¢, w niektorych krajach
zabraniano go tanczy¢. Poniewaz walc wypieral dawny taniec kontredans (si¢gajacy swa
historig roku 1651 kiedy to John Playford w ksigzce ,,The English Dancing Master”
opublikowal jego zasady), taniec oparty na pewnych zasadach z tworzeniem figur, ktérych
opracowywaniem zajmowalo si¢ wielu mistrzOw tafnca, postanowili oni walc uczynic
spokojniejszym 1 nada¢ mu taneczne figury. Miedzy innymi uczynili to mistrzowie francuscy,
ktérzy rozwingli forme¢ kotowsa, dodajac do tej formy tworzone wedlug wilasnej inwencji
rézne figury, taniec ten nazwano kotylionem. Nie tylko tworzone figury zaczerpnigte z
dawnych kontredanséw w obrgbie kola, ale tez w czasie tego tanca ,,poszukiwano” partneréw
lub dochodzito do ich zamiany. W tym tancu wykorzystywano réwniez rekwizyty miedzy
innymi bardzo popularne krzesta, poduszki, chusteczki, szarfy. Poniewaz taniec ten byt
bardzo popularny réwniez w Niemczech, Austrii, Polsce o jego wykonanie ,,poproszono”
Chopina w Wiedniu, ktéry ,,obrdcit si¢ pare razy i poszedt”.

Prawdopodobnie gdyby nie byt zmartwiony sytuacjg w kraju, losem najblizszych, moze

by zostat 1 dobrze si¢ bawil.
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Te stowa dotyczace kotyliona i1 z tresci wczesniejszych listow swiadcza, ze Fryderyk
Chopin oprécz tancéw narodowych takich jak: Polonez, mazur, oberek, kujawiak, znat zasady

i tanczyt : walca; kontredansa i kotyliona.

A propos malowania, wczoraj rano byt u mnie Hummel 7 synem; konczy maoj portret,
ale tak podobny, ze nie mozna lepiej. Siedze na stotku w szlafroku, z ming inspirowang, nie
wiem skqd. Otowkiem, a raczej kredkq i w formacie cwiartkowym, zdaje sie, Ze sztych.
Grzeczny to nadzwyczajnie ten stary Hummel; poniewaz sie zna dobrze z Duportem, niegdys
stawnym tancerzem, a teraz antreprenerem kdrnthnerthorskiego teatru, wiec mie wczoraj

prezentowat.[...]

W nastepnej czesci listu Chopin wspomina Duporta, ,,kiedys stawnego tancerza”:
,,(Louis Antoine Duport (1781 lub 1783 Paryz — 19.10.1853 tamze) — tancerz i choreograf
francuski. W okresie 1797-1808 wystepowat jako pierwszy tancerz w Operze paryskiej,
pozniej zas — w teatrach Petersburga (1808-1812), Wiednia (1813-1816, 1821-1836)
Londynu, Neapolu i innych miast europejskich. Po bankructwie hr. Wenzla Gallenberga
wydzierzawit w roku 1830 wiedenski Kdrtnertortheater i wystawiat tam liczne balety. W 1836
zakonczyt kariere sceniczng, a pod koniec zycia powrocit do Paryza'”.

Na podstawie tego fragmentu listu mozemy dowiedzie¢ si¢ troch¢ wigcej o finansach
artystow. Zauwazmy, ze tancerza i choreografa francuskiego Duporta sta¢ bylo na dzierzawe
jednego z najwigkszych teatréw na terenie Wiednia i wystawia¢ tam nie tylko wlasne balety,
ale roéwniez zapraszac artystow muzykow czy artystow operowych.

Chopin, ktéry cho¢ bardzo popularny, dtugo korzystal z pomocy rodzicéw. Nawet
jego ojciec Mikotaj Chopin (1771 — 1844) zwracal mu uwage w liscie, zeby ostroznie
wydawal pienigdze i oszczedzat ,,na staro$¢”.

Fryderyk Chopin nigdy nie trwonil pienigdzy, nie zyl ponad stan, ale byl zawsze
dobrze ubrany, mieszkal w dobrych dzielnicach 1 mieszkaniach dobrze wyposazonych.
Posiadat wlasny powdéz i miat swoja stuzbe. Nie byl to jednak zbytek, przyjmujac w swoim
mieszkaniu, udzielal lekcji ksigznom, hrabinom, bogatym mieszczankom, nie wypadato wiec
przyjmowac tych oséb w ztych warunkach.

Sam spotykajac si¢ z ludzmi moznymi, musial réwniez by¢ odpowiednio ubrany i

poruszac si¢ odpowiednim powozem.

" Ibidem, s. 457 — przypis 8.
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Fryderyk Chopin nie odmawial jednak lekcji nawet tym, ktorzy nie mieli pieniedzy,
ale mieli talent to czesto tym osobom nie tylko udzielat lekcji za darmo, ale wprowadzat ,,na
salony”. Fryderyk Chopin gdyby chcial mie¢ wigcej pieniedzy moégt to réwniez osiggnac,
piszac jak go do tego czgsto namawiano muzyke do oper czy modnych walcéw do tanca. To
ten rodzaj muzyki przynosit ich twércom olbrzymie dochody, jednak te propozycje Chopin

zawsze odrzucal, na rzecz muzyki, ktérg on sam ksztattowat.

Wczoraj u Bayerow tanczono mazura. Slawik jak baran lezat na ziemi, a jakas stara
niemiecka Contessa, 7 duzym nosem i dziurawq fizjognomiq, trzymajgc (jak to dawniej
bywato) zgrabnie dwoma paluszkami za sukienke, z gtowqg sztywnie do tancerza zwrocong tak,
ze az kosci od szyi, gdzie ktora mogta, wylazty, dziwne jakies walcowe pas dtugimi a chudymi
mamrotata nogami. Godna to jednak osoba, powazna, uczona, duzo gada i ma usage du

monde. [...]

W kolejnej czesci listu Chopin opisuje postac ,,starej niemieckiej Contessy”, opisuje w
sposOb o$mieszajacy nie tylko jej postaé, ale rowniez i jej taniec. Wplyw na ten opis to nie
tylko jakos¢ wykonywanego tanca — ,,mazura w wykonaniu Niemki”, musimy pami¢ta¢ o
tym, ze Fryderyk martwi si¢ sytuacja rodziny w kraju, martwi si¢ o przyjaciot, ktérzy walcza
w Powstaniu Listopadowym. Mazur to przeciez najbardziej patriotyczny taniec polski, to
Taniec Wojsk Polskich!!! W wykonaniu niemieckiej contessy i czeskiego kompozytora
Slavika, ktérzy profanuja ten taniec! Trudno si¢ wiec dziwi¢ Chopinowi, ze z takg ironig pisze

ten fragment listu.

Pomiedzy licznymi wiedenskimi zabawami, stawne sq wieczory po oberZach, gdzie
przy kolacji Strauss albo Lanner (sq to tutejsi miejscowi Swieszewscy) walce grywajq. Za
kazdym walcem dostajqg ogromne brawo, a jezeli grajqg Quodlibet, czyli mieszanine 7 oper,
piesni i tancow, to stuchacze sq tak zadowoleni, ze nie wiedzg, co z sobg robi¢. Dowodzi to
zepsutego smaku wiedenskiej publicznosci. Chciatem wam posta¢ walca mojej kompozycji,
ale juz pozno; odbierzecie go zawsze. Mazurkéw nie posytam takze, bom ich jeszcze nie

’»

przepisat: nie do tanca'”,

' 7. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. s. 453 - 455. List ,,Do rodziny w Warszawie,
Wieden, [22 grudnia 1830].
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Fryderyk Chopin w ostatnim z fragmentéw tego listu, pisze o ,wiedenskiej
publicznosci” i jej upodobaniach; muzyce, walcach do tafhca, mieszaninie z oper, piesni i
taficéw. To nie tylko pieniadze zyskuje Strauss, Lanner i wspomniani polscy Swieszewscy,
maja tez publiczno$¢, ktora si¢ zachwyca ich muzyka. Nie martwig si¢ sytuacja w kraju, nie
mysla o przekazaniu warto$ci patriotycznych w swoich utworach, graja i komponuja ,,pod
publicznos¢”, ktéra nie ma specjalnych wymagan, ta publicznos¢ chce rozrywki. Chopin
wspomina przy okazji swoje walce, powracajace nostalgig do ojczyzny, tak jak mazury nie do
tanca... Mazury, do stluchania o jego mitosci do Ojczyzny i jego walki o wolng Polske, bo
muzyka to byla jego najbardziej skuteczna bron, w walce z zaborcami.

Chopin pisze o Johanie Strausie (ojcu) — (14.03.1804 Wieden — 25.09.1849), wiedenski
kompozytor taneczny szczegdllnie walcéw, stad cze¢sto nazywany ,krélem walca”. Byt
dyrektorem dworskiej orkiestry balowej. W 1836 roku zostal honorowym obywatelem
Wiednia. Wystepowal we Francji przed rodzing Ludwika Filipa, a w 1838 roku, wystapit z
dwunastoma koncertami w Londynie. Napisatl 146 walcow, pisal r6wniez muzyke do innych
tancow: kadryle, polki, marsze, galopy, kontredanse i wigzanki r6znych melodii.

Drugim kompozytorem stawnym z tanecznych walcéw byt Joseph Franz Lanner
(11.04.1800 — 14.04.1843), wprowadzit miedzy innymi orkiestr¢ smyczkowa dajac tym nowa
jakos¢ muzyce popularnej, ktéra zyskata nie tylko popularno$s¢ w najbardziej eleganckich
lokalach, ale réwniez towarzyszyta do tanca w lokalach podmiejskich. W roku 1838 swoja
muzykg towarzyszyl obrzgdom koronacyjnym cesarza Ferdynanda w Mediolanie. Czgsto na
zmian¢ z J. Strausem dyrygowal wiedenska orkiestra. Rowniez on otrzymat honorowe
obywatelstwo Wiednia. Oprocz walcow tworzyl inng muzyke taneczng; wigzanki melodii,
lendlery, galopy, kotyliony.

To byt opis Wiednia, a na pdzniejszy opis ,,smaku” paryskiego srodowiska, trafiamy w
opisie Henryka Heine:

, Ludzie tanczg o swoje wptywy i tanczg tym namietniej, im bardziej sq przecietni, a
grubi, moralistycznie nastawieni bankierzy tanczg w takt walca mniszek ze stynnej opery
Robert le Diable. Meyerbeer osiggngt cos niestychanego: udato mu sie uwiezi¢ uwage
lekkomysilnych Paryzan przez przecigg catej dtugiej zimy, wciqz jeszcze mozna ujrze¢ ttum

ciggngcych do Académie de Musique dla zobaczenia Roberta Diabta"."

"' M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 60.
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3.5. List pisany w Wiedniu, datowany 26 i 29?12.1830 r., ,,do Jana Matuszynskiego”.

»Ale nie tylko dla mego aniota pokoju, bo jak go kocham, gdybym maogt, wszystkie bym
tony poruszyt, jakie by mi tylko slepe, wsciekte, rozjuszone nastato czucie, aby cho¢ w czesci
odgadngc¢ te piesni, ktorych rozbite echa gdzies jeszcze po brzegach Dunaju blgdzg, - co
wojsko Jana spiewato. — Kazesz mi wybierac poete? — Wiesz, Zem istota najniezdecydowansza
w Swiecie, i raz tylko w Zyciu dobrze wybra¢ umiatem. Moj boze, ona i siostry cho¢ szarpiami
mogq sie przystuzyc, a ja — gdyby nie to, Ze ojcu moze teraz ciezar, natychmiast bym wrdocit.
Przeklinam chwile wyjazdu, - i przyznaj, znajgc moje stosunki, Ze po odjezdzie Tytusa za wiele
razem na gtowe mi spadto. Wszystkie obiady, wieczory, koncerta, tance, ktorych mam po uszy,
nudzg mie; - tak mi tu smetno, gtucho, ponuro — lubi¢ ja to, ale nie w tak okrutny sposob.- Nie
moge czynic, jak mi sie podoba, musze sie stroi¢, fryzowad, chossowac; - w salonie udaje

spokojnego, a wréciwszy do domu piorunuje po fortepianiel.

List adresowany do przyjaciela Jana Matuszynskiego w Warszawie. Warszawa, ktéra

walczy, a Wieden si¢ bawi.

Fryderyk Chopin ,,piorunuje” na fortepianie, a tance, ktérych ma po uszy nudzg go.
Tres¢ listu, nie pozostawia ztudzen, Chopinowi nie w gtowie tance, koncerty. Chopin
cierpi, znajdziemy to straszne cierpienie w jego muzyce, w muzyce, ktéra stanie si¢

wiecznym dokumentem tych dni — ,,wrociwszy do domu piorunuje na fortepianie”.

,Nie dla nabozenstwa, ale dla przypatrzenia si¢ o tej porze olbrzymiemu gmachowi,
stangtem w najciemniejszym kqcie u stop gotyckiego filara. Nie da sie opisac ta wspaniatosé,
ta wielkos¢ tych ogromnych sklepien, - cicho byto — czasem tylko chéd zakrystiana
zapalajgcego kagance w gtebi swigtyni przerywat moj letarg. Za mng grob, pode mng grob...

tylko nade mng grobu brakowato®”.

' 7. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. str. 461. List ,,Do Jana Matuszynskiego w
Warszawie. [Wieden 26 i 297 grudnia 1830].

% Fragment listu, ktéry stat si¢ inspiracja wiersza, autora pracy — w Aneksie .
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4. Z listow Fryderyka Chopina pisanych w 1831 roku.

4.1. List pisany w Wiedniu, datowany 26.01.1831 r., ,,do Jozefa Elsnera w Warszawie”.

,Co si¢ Panskiego Kwartetu tycze, solennie obiecat mi Jozef Czerny, iz na Sty Jozef
bedzie gotowy; - mowit, iz nie mogt sie nim dotychczas zatrudni¢, bo wydawatl dzieta
Szuberta, ktorych mnostwo jeszcze czeka na prasse;, co zapewnie opozni wyjscie drugiego
panskiego manuskryptu. Ile jednak dotychczas miarkowac¢ mogtem, Czerny nie jest jednym z
bogatych tutejszych editorow, a zatem nie moze smiato toZy¢ na takie dzieta, ktorych u Sperla
albo zum Romischen Kaiser grac¢ nie mozna. Oni tu walce dzietami nazywajg! A Straussa i

Lannera, ktérzy do tarica im przygrywajq, Kapellmaystrami'”.

Fryderyk Chopin w liscie z Wiednia z dnia 26 stycznia 1831 roku, adresowanym
do J6zefa Elsnera w Warszawie pisze dlaczego jest zwltoka w wydaniu jego (Elsnera)
Kwartetu. Drukarnie wydaja bardzo popularne walce Straussa i Lannera do tanca,

przektadajac terminy wydawania dziet muzykow.

Walc przed Chopinem miat wprawdzie niezbyt dtugq, ale juz bogatq tresc
w paru odmianach. Z tradycjg austriacko-wiedenskq zetkngt sie Chopin dwukrotnie (1829 i
-1831) u zZrodta - styszat orkiestry Lannera i Straussa-ojca, podkpiwat z wiedenczykow, zZe i

rozrywkowe ,, muzykq nazywajq'.

Kiedy poznat walce Schuberta - nie wiadomo; polecat je wuczniom w latach
pedagogicznego  szczytu.  Obecnos¢  schubertowskich — reminiscencji  trafia  sie
lecz catkiem sporadycznie (Walce-, Es-dur nr 17 i Ges-dur WN 42). Weberowskie
Zaproszenie do tanca mogto mie¢ pewien wpltyw na koncepcje serii wielkich walcow w stylu

brillant.

Najwczesniej poznat Chopin tradycje walca zadomowionego w Polsce. Na ksztatcie tanca
ludowego, zwanego walcerkiem, zdgzyt sie¢ odcisng¢ model rytmiczno-choreiczny oberka i

rytmy mazurkowe sgsiadujgce z rytmami ldandlera.

' 7. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. str. 480. List ,,Do J6zefa Elsnera w Warszawie,
Wieden, 26 stycznia 1831.
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Kontakt szczegolnie zywy miewat Chopin z walcem popularnym, miejskim i dworskim,
grywanym na balach i spotkaniach owczesnego towarzystwa. E. K. Stadnicki (1963) naliczyt
ponad sto polskich walcow skomponowanych przed Chopinem od poczgtku wieku. Pisali je
kompozytorzy generacji Chopinowskiej: A. Ormowski, 1. Dobrzynski, J. Nowakowski i L.
Nidecki, specjalisci od muzyki uzytkowej, tacy jak A. Swieszewski, K. Tymowski, A.
Rembielinski, K. Sottyk, J. Baschny czy J. Bielawski, a takze niekiedy mistrzowie generacji
poprzedzajgcej: F. Lessel, M. K.Oginski, K. Kurpinski, A. Radziwit, J. Damse, J. Stefani i M.
Szymanowska.

Zaden nie zdotat skomponowaé utworu, ktory by przeiyt diuzej niz kilka sezondw
karnawatu. Uktadanie arcymodnych tancow stato si¢ zresztq powszechng zabawgq. J.
Damse, idgc za wzorem wiedenskim, wydat w 1829 roku u Brzeziny w Warszawie Milion
walcow, czyli metode komponowania przy pomocy dwoch kostek tylu walcow i scbleiferow,
ile sobie kto Zyczy... .

Mozna powiedzie¢, Ze pokolenie Chopina wzrastato i oddychato w aurze i rytmie

wiedenskiego tanca w ojczystym wydaniu.

Rowniez walce roznicowat Chopin na dwa odrebne nurty: towarzyski i koncertowy.
Kryteria byty ostre. Wobec Walcow, b-moll WN 19, Des-dur WN 20, e-moll WN 29, Ges-
WN 42 i As-dur WN 48 - chyba nieco zbyt ostre.

Z jedenastu walcow nurtu towarzyskiego, skomponowanych w latach 1827- szes¢

powstato w Warszawie, pie¢ w Paryzu.

Walce warszawskie dokumentujg dwa momenty: przyswajanie sobie konwencji gatunku
i - zapanowanie nad nig. Jesli poming¢ szes¢ walcow zaginionych, to trzy z wydanych
posmiertnie: E-dur WN 18, As-dur WN 28 oraz ow ,,wqtpliwy" Es-dur- ukazujq doskonale
chwile , startu”. Ocierajq si¢ o prymitywizm i konwencjonalnos¢ (forma tanca z
wyodrebnionym triem), reprezentujg muzyke uzytkowgq (,,do tanca"), a przy tym wyraznie
uksztattowang przez model polski, tgczgcy w jednym utworze rytmy lindlera z rytmami i gestykg
oberka: (przyktad, fragmentu zapisu nutowego; Walc As-dur WN 28, t. 1-4, oraz Walc As-dur WN 28,
Trio,t. 65-68).

Trzech tancow pozostatych, skomponowanych w kraju, ale 7 pewnoscig juz po pierwszym

zetknieciu z Wiedniem (1829), nie sposob poréownac z poprzednimi.
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Naznaczone sentymentalizmem, chyba z tej racji nie wydane, ujawniajq jednak wyraziscie
chopinowski ton. Partia srodkowa Walca b-moll WN 19 (dolce, H-dur) zapowiada momenty
liryczne w petni dojrzatych walcow paryskich, podobnie - dwuspiew rozbrzmiewajgcy (w
Ges-dur) w triu Walca Des-dur WN 20, upamigtniony zresztq zaszyfrowang w nim trescig
uczuciowq: (przyklad, fragmentu zapisu nutowego; Walc Des-dur WN 20, t. 33-41).

Walc e-moll WN 29, wyposazony w introdukcje i kode, lgczgcy melancholi¢ z
btyskotliwosciq - mozna uznac za pierwszy krok w strong poematu tanecznego.

Walce parys kie nurtu towarzyskiego pochodzq z roznych faz Zycia i zdajg 5
petni¢ nieco odmienne funkcje. Walce z lat trzydziestych dziwnym trafem nie zyskaty
kompozytorskiego imprimatur i stanowiq przyktady graniczne. Lapidarny Walc Ges-dur
WN 42, zderzajgcy brzmienia typu brillante 7z brzmieniem typu cantabile, mogtby -
zdawatoby si¢ konkurowac z Walcem Des-dur z op. 64, natomiast Walc As-dur WN 48 - z
niejednym z mazurkow. By¢ moze zawazyty wzgledy osobiste - Walc As-dur petnit przeciez
Sfunkcje potillon d'amour. Walce z lat czterdziestych nie budzg podobnych watpliwosci. Dwa
z nic Sostenuto Es-dur WN 53 i Allegretto a-moll WN 63, nie wyszty poza faze wstepnej
kompozytorskiej notatki. Nostalgiczny Walc f-moll WN 55 chyba rzeczywiscie nie wzniost si¢
do poziomu utworu niepowtarzalnego. Wpisywany do wielu sztambuchéw, upamietniony
prosbg skierowanq do jednej z adresatek o zachowanie utworu ,,wytgcznie dla siebie” -

reprezentuje najbardziej wyrazicie tworczoS¢ nurtu prywatnego.

Wszystkie osiem walcow nurtu koncertowe go zostato zainspirowanych aurg
salonow paryskich lat trzydziestych i czterdziestych, cho¢ w paru tancach, co zrozumiate,
Zywo rezonujq jeszcze intonacje i rytmy wiedenskie. Edycje naznaczone zostaty modg
miejsca i czasu - obdarzone tytutami: Grande Valse Brillante pour le Piano (op. 18), Trois
Valses Brillantes (op. 34), Grand Valse Nouvelle (op. 42) i dedykowane wielkim damom
paryskiego swiata. Tego Swiata, ktorego caty blichtr i niezwyczajne uroki utrwalit w

paryskich korespondencjach z tych lat, ze zjadliwg czutoscig, ironig i pasjg Henryk Heine.

, Chopin jest tej elity ulubiencem - w muzyce szuka ona najwyzszych rozkoszy
duchowych a Chopin ,,potrafi poezje, ktora zZyje w jego duszy, roztoczy¢ przed naszymi
oczyma'.

Paryskie walce Chopina (op.: 18, 34, 42 i 64), co do formy, charakteru i stylu dalekie

od tancow uzytkowych i okazjonalnych, przywykto sig, nie bez stusznosci, nazywac:
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poematami tanecznymi. Przejawiajq sie w dwu odmianach: brillante i
mélancolique.

Walce typu brillante przebiegajq w tempie szybkim (vivo, vivace), w tonacjach
durowych, sq zarysowane szeroko (173-311 taktow) i wszystkie cztery majq introdukcje i
kody, cho¢ jako catos¢ - kazdy z nich zostat uksztattowany odmiennie. Punktem
wyjscia jest zwyczajne w suicie szeregowanie (najbardziej widoczne w Walcach: Es-dur
op. 18 i As-dur op. 34), zarazem jednak do gtosu dochodzi zasada repryzowosci
(najsilniej w Walcu F-dur z op. 34), niekiedy rowniez refrenicznosci (uporczywy
ritornel w Walcu As-dur op. 42).

Przede wszystkim jednak w kazdym z poematow wyczuwa si¢ obecnos¢ spdjnej,
catosciowej struktury dramaturgicznej, o zindywidualizowanym, cho¢ w ogdélnym
zarysie podobnym scenariuszu. Otwarcie jest obwieszczane gtosnymi ,,fanfarami” lub
rodzi sie w cichym oczekiwaniu (As-dur op.42). Korowdd tancow zroznicowanych
charakterem a potgczonych wspoélnym pragnieniem wiedzie ku repryzie i kulminacji, a ta
sprowadza wirujgcq lub wygasajgcq kode i silne akordy zamkniecia.

W interpretacjach krytykow i monografistow walce grupy brillante, w ktorych dominuje
btyskotliwos¢, ludycznosc i wirtuozeria, ewokujq scenerie sali balowej.

Walce typu mélancolique, jakkolwiek zestrajane w catos¢ z podobnych ,,charakterow
brzmieniowych", wnoszq do tanca ton odmienny, liryczny, nacechowany intymnosciq. Przez
krytykow bywajg odbierane jako elegijne i nostalgiczne, poetyckie i wnoszgce moment cichej
melancholii. Z walcow koncertowych chodzi jedynie o dwa z nich: a-moll i op. 34 cis-moll z
op. 64; z towarzyskich mogtaby by¢ mowa przede wszystkim o Walcu f-moll WN 55.
Przewazajq tonacje molowe, w miejscach dawnego tria, na moment zastepowane przez dur:
wariantne (a/A) lub enharmoniczne (cis/Des). Tempo wolne lub umiarkowane, forma w
kazdym z walcow odrebna, lecz we wszystkich statyczna, nie obywa si¢ bez repryzy, ktora
wnosi spokoj wynikajgcy z symetrii. Przede wszystkim jednak - wyeksponowanie kantylenowej

melodyki, powstrzymujgcej wir tanca liryczng reﬂeksqu

' M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 359-
365.
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4.2. List pisany w Wiedniu, datowany 16.07.1831 r., ,,do rodziny w Warszawie”.

Mechettemu zostawie do druku Poloneza. Pisz mi Ludwika, ze pan Elsner kontent byt 7

.. . . . . . e ] »
recenzji, nie wiem, co na drugq powie, bo on mie przecie kompozycji uczyt!"”.

Ten fragment listu cho¢ nie dotyczy bezposrednio tanca, dotyczy jednak recenzji,
ktora czytal Jézef Elsner. Z przypiséw wynika, ze Elsner byl kontent z recenzji z koncertu

Chopina. W jej tresci trafiamy na ,,znanego tancerza Dominika Mattisa”:

., Chodzi o recenzje 7 koncertu, ktory odbyt si¢ 11.06. (1831) z udziatem Chopina (byt
to, jak mozna sqdzié, jego pierwszy i zarazem jedyny wystep w Wiedniu w roku 1831). Wedle
zapowiedzi na afiszu, ow koncert w c.k. Hoftheater ndchst dem Kdrntnertore, bedgcy
benefisem na rzecz znanego tancerza — Dominika Mattisa, sktadat sie z dwoch czesci.
Pierwszq z nich stanowila, jak jg wowczas nazywano, akademia muzyczna (musikalische
Akademie) z nastepujgcym programem: , Uwertura do opery Euryantbe C.M. v. Wezera.
Pierwsza czes¢ Koncertu e-moll na fortepian skomponowana i wykonana przez Pana
Fryderyka Chopina. Kwartet wokalny wykonany przez Panow Staudigla, Emmingera,
Rupprechta i Tichatschka, cztonkow personelu operowego c.k. Teatru Dworskiego. Romanza i
Rondeau 7 tegoz Koncertu na fortepian skomponowanego i wykonanego przez Pana
Fryderyka Chopina”. W drugiej czesci koncertu umieszczono prapremiere baletu historyczno-
pantomimicznego Teodosia 7 muzykqg Wenzela Roberta hr. von Gallenberga i choreografig
Paula Samengo. Warto wspomnie¢ w zwiqzku z tym, Ze tworca muzyki do tego przedstawienia
byt do 1830 zarzqdcq Kdrntnertortheater i poniewaz jemu zawdzigeczat Chopin swe tamtejsze
wystepy w 1829 roku, mozna przypuszczac, ze rowniez dzieki jego pomocy zagrat po raz
pierwszy publicznie po siedmiu miesigcach pobytu w Wiedniu, majgc za sobg niefortunne
przygotowania do koncertu planowanego na 4. 1V (!831). Autorem recenzji o ktérej wspomina
Chopin, byt znany wiedenski krytyk Friedrich A. Kanne. Ukazata si¢ ona 18 VI w

,Allgemeine Theater—zeitung2

' 7. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus Korespondencja Fryderyka Chopina tom I, 1816-1831.
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009. s. 507. List ,,Do rodziny w Warszawie. Wieden
[16 lipca] 1831.

* Ibidem, s. 510 — przypis 10. Tekst recenzji w oryginale i ttumaczeniu na jezyk polski s. 680.
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Kim byl, 6w znamienity tancerz — Dominik Mattis?, W dostepnej literaturze - Irena
Turska, Krotki zarys historii tanca i baletu, nie wystepuje tancerz o takim imieniu i nazwisku.
Natomiast w Przewodniku baletowym Ireny Turskiej wystepuje Matisse Henri, jako scenograf
w balecie Piesn Stowika w wykonaniu Baletéw Rosyjskich Diagilewa w choreografii Leonida
Miasina'.

Henri Matisse jako scenografa znajdujemy tez w balecie Sinfonia (IX Symfonia jako
balet), noszacy najpierw tytut Czerwone i czarne, zmieniony nastgpnie na Dziwng farandole
w choreografii Leonia Miasina, wystawiony w Monte Carlo 11.05.1939 rok. Wspomniany
Henrii Matisse — francuski malarz, najstynniejszy fowista, twérca migdzy innymi obrazu
Taniec namalowanego w latach 1909-1910, urodzony w 1869 roku, nie mégt by¢ wiec
obecny na Koncercie w roku 1831, nie byt rowniez tancerzem.

Nazwisko Mattis i imi¢ Dominik mozna dopiero znalez¢ na niemieckoj¢zycznych
stronach internetowych, gdzie na jednej z pozycji napisano, krotko: ,, Mattis, Dominik *zw.

1803/06 Turin/l, 1?. Téinzer’.

Natomiast w ksigzce Mieczystawa Tomaszewskiego Chopin. Czlowiek, dzieto,
rezonans. Pod datg 11.06. 1831, znajdujemy zapis:

., Wystep publiczny: bierze udzial w muzycznej akademii dyrygenta D. Mattisa w
Kdrntnerthortheater;, gra ponownie (?) Koncert e-moll. Tego wieczoru wykonano ponadto
uwerture K. M. Wezera do opery Euryanthe, a Fanny Elssler tanczyta w balecie W. R.
Gallenberga3

Dominik Mattis, okreslony w tej ksigzce jako dyrygent jest raczej okresleniem
btednym, wyjasnienie wczesniejsze i okreslenie jako tancerza jest bardziej prawidlowe.

Fanny Elssler (1810-1884) — cérka muzyka i hafciarki. Ksztalcila si¢ pod kierunkiem
F. Taglioniego, w roku 1834 zaangazowana do Opery Paryskiej. Jedna z najlepszych tancerek
tego okresu, wykonywata gtéwng role¢ w balecie Sylfidy, poréwnywalna do wybitnych
tancerek tamtego okresu: Marii Taglioni 1 Carlotta Grisi. Elssler oprocz umiejetnosci
wykonywania klasycznych partii solowych, wykonywata tance ludowe i charakterystyczne.

W jej tancu znajdujemy duzo indywidualnosci, temperamentu, uczucia, wdzigku, kokieterii.

'I. Turska Przewodnik baletowy Polskie Wydawnictwo Muzyczne , Krakéw 1989 r., s. 193.
? Mattis, Dominik, pozyskano (10.06.2011), dostepny w:

http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_M/Mattis_Dominik.xml
M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 359-
365.
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., Czesto na ulicy latam za jakim Jasiem lub Tytusem. Wczoraj bytbym przysiggt, Ze
Tytus z tytu, a to jakis, p... krew prusak. Wszystkie te epitety niech wam nie dajg ztego
wyobrazenia o mojej wiedenskiej edukacji, wprawdzie tutaj nie majg ani tyle grzecznosci, ani
dobranych wyrazow w rozmowie, wyjgwszy ,,Koszamer diener” na koncu kazdego frazesu,
ale ja sie niczego tutaj nie ucze, co jest wiedenskim z natury, tylko tego, co wprowadzone, a
co dobre. Walca, na przyktad, zadnego nalezycie tanczy¢ nie umiem, to juz dosyc! Moj

fortepian nie styszat, tylko mazury"” ...

W liscie z Wiednia z 16 lipca 1831 roku, adresowanym do rodziny w Warszawie
Fryderyk Chopin pisze, ze nalezycie zadnego walca tahczy¢ nie umie i jego fortepian tez
takowego nie styszatl. Styszatl tylko mazury.

To mazur, ma swoje zrédta w $piewie ludowym, w tradycji piesni i tanca. To wtasnie
mazura, kujawiaka, oberka nie tylko si¢ tanczy, ale zarazem Spiewa. Czgsto ,.,tancerz” swoim
spiewem dawat ,,ton” kapeli wiejskiej, ktéra dostosowywata si¢ nie tylko do jego glosu, ale
roéwniez do tanca, ktéry on wykonywat.

Walce 1 mazury zostaly opisane bardziej szczegétowo w omodwieniu

powyzszych listow.

! Ibidem, s. 508.
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Z.akonczenie.

Przed napisaniem pracy, stawiatem pytanie, czy Fryderyk Chopin potrafit tanczy¢?
Nie umiatem odpowiedzie¢ na to pytanie. Gdy zaczalem stucha¢ jego muzyki poszukujac
rytméw tanecznych, miatem watpliwosci czy to utwor do tanczenia, czy do stuchania? W
mys$lach, marzeniach tanczylem. ,,Przetwarzajac” muzyke¢ na ruch ciata, czasami si¢ udawato,

czasami bylo trudno, w wigkszosci przypadkéw byto to niemozliwe.

Praca ta daje odpowiedz, dlaczego tak jest, dlaczego muzyka Fryderyka Chopina, z jego
okresu dziecinstwa, mtodosci jest ,,taneczna”, a wraz z uptywem lat dorostosci Chopina staje
si¢ ona ,,nie do tanca”, ale ,,do stuchania”. Nie znaczy to, ze w muzyce p6zniejszego okresu
nie ustyszymy w niej elementow muzycznych nawigzujacych do tancéw. Ona w dalszym
ciggu zyje, a nawet momentami eksploduje tancem — polonez, mazur, kujawiak, oberek,
krakowiak, walc... te tance bedag w muzyce Chopina do jego ostatnich chwil Zycia. Tym
elementem przetomowym, kiedy muzyka Fryderyka Chopina, nie jest juz ,,do tanca”, jest kres
okresu jego lat mtodzienczych, ktérego nie mozemy okresli¢ na podstawie wieku, ale jednego

z listéw cytowanych powyzej, ,,Katedra §w, Szczepana we Wiedniu”.

To w jej murach rozgrywa si¢ dramat miodego cztowieka, Swieta spedzane nie przy
,Wigilijnym Stole”, z ukochang matka, rodzing, przyjaciétmi w Polsce! Kiedy Wieden si¢

bawi, wszyscy tanczg walca, w nim dojrzewa, Muzyka Polaka — Fryderyka Chopina.

W pracy wykazano, ze Fryderyk Chopin byl bardzo dobrym tancerzem, prawdopodobnie
uczyl si¢ tancéw, bo swobodnie od lat mtodzienczych poruszat si¢ w; oberku, kujawiaku,
mazurze, polonezie, kotylionie, walcu. Nawet juz w okresie, kiedy choroba utrudniata mu nie
tylko taniec, ale nawet poruszanie si¢, przygrywatl do tanca (1847 r.), grupie przyjacidt,

improwizujac do tanca. Tak jak kiedys, kiedy miat 14 lat:

, Gdy Zydzi przybyli do sgsiedniego dworu w Oborowie za kupnem zboza, Fryderyk,
przywotawszy ich zagrat im majufesa. Gra jego w taki zapat i zapomnienie handlarzy
wprowadzita, ze nie tylko podrygiwali radosnie i tanczyli, ale prosili usilnie dziedzica, aby to
mogt zrobic, zeby ten grajek grat im na wkrétce majgcym si¢ odprawi¢ weselu: bo tak grat

jakby rodzony Zyd'”,

"' M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2005. s. 29.
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Aneks.

Z napisanej pracy powinno si¢ mie¢ satysfakcje, spetnienie, zadowolenie, powinna
przynie$¢ ona odpowiedz, czy czas spedzony na prestizowej Uczelni jakg jest bez watpienia

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, przyniost dobry efekt?

Ten koncowy efekt to wystawiona ocena, i opinia wystawiona przez czytajacych
prace.
Na pytanie czy moja praca mnie satysfakcjonuje, czy czuje si¢ spetniony, zadowolony,

musz¢ odpowiedzie¢, ze nie do konca.

wazam, Z jak w muzyce, miejs iedzy z 1 nutowymi trz zyms$
Uwazam, ze tak jak w muzyce, miejsca pomied nakami nutowymi trzeba czyms
,wypehi¢”, w tancu réwniez miejsca pomi¢dzy krokami tanecznymi trzeba ,,wypetnic¢” jakas
»trescig”, tak uwazam w tej pracy ,,braklo” miejsca, na opis codziennego zycia jednego ze

studentoéw Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina.

Fryderyk Chopin tg tre$¢ ,,pomiedzy nutkami” wypetnit: Polska!

Stad trudno tak obcokrajowcom szczegdlnie tym niestowianskim, oddaé tg tres¢
,,Spoza zapisu nutowego’.

Jeszcze trudniej ,,wypetni¢ tg tres¢”, tym artystom, ktérzy, nigdy nie cierpieli, ktérzy
nigdy ,,nie walczyli” o co$ bardzo waznego, co nadawato sens ich zyciu.

Cze¢sto majac do wyboru ,,swoja muzyke”, wybiera si¢ tg, ktéra przynosi ,,profity”
obojetnie czy beda ta pienigdze ulatwiajace zycie, czy ,,stawa” na ekranie TV.

Tylko wielkim osobistosciom artystycznego Swiata, udaje sic nie wej$¢ na prosta
droge do pieniedzy i stawy.

Wybieraja droge kreta i trudng w realizacji ,,Siebie”. To im czasami uda si¢ p6zniej
nie tylko zrealizowac artystycznie, ale tez mie¢ stawe i pienigdze.

Taka postacig byt Fryderyk Chopin w Muzyce. Taka postacig, w tancu byta Pina

Bausch, ktéra pomimo wielu spektakléw Teatru Tanca, uwazanych za klasyke tego gatunku,

,.zagrata” najpickniejszy spektakl Swiata. ..
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Majac do wyboru pie€ dni zycia, oddaje je dla tanca'!

Stad w mojej pracy brak mi petnej satysfakcji, spetnienia i zadowolenia, brak mi tego
,wypehienia”. Brak mi, Fryderyka... ciszy ,,Katedry §w. Szczepana we Wiedniu”, brak mi...

Piny i Jej nowych spektakli, ktére wskazatyby mi tg kretg droge, ktérg nalezy iS¢!

Czasami na tej kretej drodze, sg nauczyciele, wyktadowcy Oni stanowig drogowskazy
od nas jednak zalezy wybodr ,naszej” drogi. Oddajac tg praceg, konczac Ta Prestizowa

Uczelnig, wiem, ze jeszcze daleka droga przede mng..?!

Chciatbym jednak tym wszystkim, ktérzy mnie dotychczas prowadzili, z calego serca
podzickowa¢ i dedykowac wiersze zawarte w Aneksie pracy. Szczegdlnie dzickuje mojej

Nauczycielce Tanca, ktéra wskazata:

»Szezesliwie SZTUKA (poza murami) — nic nie musi, jest WOLNA i tam powinnismy

sig¢ prawdziwie spotykac’ .
Dzigkuj¢. Do zobaczenia:

witold bardzinski

! Wiersz Witolda Bardzinskiego o Pinie Bausch w Aneksie.
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,»Voja bieda”

W mitosci wspomnien
obrazéw muzyka tkanych
za czyms tak bliskim

ze serce tzami

klawisze rosi

... dzi$ juz wiem,

ze nie ma odwrotu

terazniejszosci ekran

z miliarda krysztatéw
zbudowany,

aw nim

,» przerazajgcy obraz

MOonotonii i rozpaczy

prawie ogtupiatej [...]

Stqd juz krok tylko
do obigkania™’ ..

, koricowy upadek ducha’?

! Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne S.A.,
Krakéw 2005, s. 411. ,Najwigcej zastrzezen budzito Preludium a-moll, uwazane za dokument stanu zdrowia
Chopina. M. A. Szulc (1873) widziat w nim ,,przerazajacy obraz monotonii i rozpaczy prawie ogtupialej [...]
Stad juz krok tylko do oblgkania”

2 Tamze, s. 411-412. Jan Kleczynski (1879) — (Preludium a-moll) krancowy ,,upadek ducha” i ,,istotnie, jakie§
chorobliwe obtgkanie”.
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... zewszad stychac

., muzyke brzydkq, ubogq
i rozpaczliwg [...]

brzmigca fatszywie”.!

myslac o tych ktérych
kocham nad zycie
jakze trudno zapomniec,

ze mito$¢ naprawdg istnieje,

a teraz jeszcze ty Fryderyku
wyciagasz zrdzewiale
,, ukryte wsrod kwiatow armaty”2

1 strzelasz w me serce!

jakbys chciat

... fortepianem skowyczec

Najpierwej - Ojczyzna!

"Tamze, s. 412. ,,). Hunekerowi utwor (Preludium a-moll) zabrzmiat ,rozpaczliwie i denerwujaco”, wigcej,
wyslyszal w nim ,, muzyke brzydkg, ubogq i rozpaczliwg, prawie groteskowq i brzmigcq fatszywie”.

2 Tamze, s. 73. ,,22 kwietnia (1836 r.) W ,Neue Zeitschrift fiir Musik” recenzja obu koncertéw, piéra R.
Schumanna; Koncert f-moll [...}Padaja znane stowa: ,,Gdyby samowladny, potezny monarcha Péinocy wiedziat,
jak niebezpieczny wrég grozi mu w petnych prostoty melodiach mazurkéw, zakazatby pewnie tej muzyki.
Dzieta Chopina to ukryte wréd kwiatoéw armaty”.
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Koncert w Dusznikach.
WidzieliSmy go z daleka

Rzucatl symfoni¢ wody
O poranny bruk

BiegliSmy obok zmoczeni
W krétkich spodenkach

Gdy posilat si¢ hydrantem
ChtongliSmy powietrze zdroju

Z okna na Ludowego Wojska Polskiego
Zmgczony spogladatem z gory

Na tyt pomnika

O ktérym

Mowiono, ze gra w nim muzyka

- styszatem jak gra

Czasami podkradaliSmy
Sie przed dom

Z ktorego otwartych okien
Styszeli$my muzyke
Moéwiono, ze to Szopen

- styszatem jak gra

Gdy siedzialem koto fontanny
Wyrzucajacej w gore
Kolorowe krople wody

Siadl obok mtodzieniec
Dziwnie na czarno ubrany

W biatej koszuli

I zawigzanej kokardzie na szyi

Zapytat?
Co tam widzisz?

Nic, to tylko méj dom.



*

dotknat krzyza

klawiaturg palcéw wargami
pytajac:

czy moge Ci pomdc

z niego uwolnic¢?

biate klawisze piescit palcami
On woéwczas cierpienie

w usmiech przeradzat,
piorunujac w czarne

krwig drzewo ptakato.

lat mingto dwiescie

kosciota brama na oSciez otwarta
stychac¢ koncert ku czci Jego

w mutacji glosu wzmacniaczy

scenerii fleszy i frakow tysigca

na zewnatrz za muru $ciang
umartymi sekami ptaczki targaja
jakby chciaty znowu narzucic¢
na krzyz porzucony

jego udreczone ciato

czy warto znéw powracac?...
gdy po prawicy Ojca stychaé
Wielkanocny koncert Fryderyka?
Alleluja!!! Tobie ukochany Jezu

ze$ nam dzisiaj Nim Zmartwychwstat
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Wieden, [26 1 297 grudnia 1830]
Warszawa 18 grudnia 2010
Gliwice 06 - 24 grudnia 2010 r.

To ja. Upadta nutka.

t.za Fryderyka.

Zagubiona w katedrze $w. Szczepana
W godzinie narodowej tragedii.

Poszukiwatam dziecigcej radosci. ..
Tak nagle przerwanej dorostosci nakazem.

Poszukiwatam mitosci
Innej jakiej byto mi doznac.

To wtedy ja poznatem...

Nie mozesz by¢ wigc dzi§ zazdrosna
Ze nadal poszukuje Serca Jego

Tego prawdziwego!

Nie tego z dziedzinca, jak gtaz zimnego

Sigdzmy dzisiaj przy Wilijnym Stole
Oderwe nos na chwile

Od zamrozonej szyby

Whpatrzony w blask

Tej gwiazdy jedynej

W zyczeniach powiem:

Mitos¢ jest jedna

Nawet, jak masz mate serduszko
To ro$nie ona wraz z serca wiekiem

Wiec chociaz dzi$

Ciato tanczy inaczej

To moje serce

Najmniejszej nutki

Ma jeszcze tylko jedno pragnie:
Zmienia¢ zimne glazy

W stonca promienie



CZ1L.OWIEKTANIEC

ein stiick iber Pina Bausch

Wer tanzt so spit durch Nacht und Wind?
- gdy gasng $wiatta Tanztheater Wuppertal

to Ona z Tanczacymi Ludzmi!!!

... ostatnia préba trwa

»dotgcz do nas w Miiller Cafe
czerwone wino przyniost Mauric
wypijemy za nasze spotkanie

naprawde dobrze bedzie tutaj Ci”

jeszcze tuli ostatnie choreografii tchnienie
Nefés - to oddech duszy
- gdzie cztowiek szczerze si¢ Smieje

a w bdlu kto$ bedzie tkat

,dotqcz do nas statek ptynie
kapitanem Federico jest
prochy nieszczes¢ w wirze oceanu zatopimy

zeby nie siggat po nie juz nikt”

Bis demnéchst!!! Ruth, Pablo, Rainer, Andrey,
Damiano, Silvia, Ditta, Nayoung, Daphnis,
Thusnelda, Pascal, Cristiana, Nazareth, Jorge,

Azusa, Shantala, Michael, Fernando, Kenji, Anna

die fahrerin hat die Tiir der Schwebebahn geworfen!!!

ADIEU!!! Adieu!! Adieu! Adieu A... a..
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,dolgcz do nas tanczymy na ziemi zdeptanej
Igor tasme przyniost swg
- Taniec aby mogt zy¢ dalej

zqda mitosci ofiary!”

tak jak obiecata - jest!!!
Scen¢ w miejsce wody opanowat $miech
tylko widz...

- wlosami suszyt tzy.

»siadaj z nami przy Zielonym Stole
karty przyniost Kurt

«

. . . . <]
Und wir wiegen und tanzen und singen dich ein" “.

' Wiersz dedykowany Tanczacym Ludziom. Cytaty z wiersza ,,Krél Olch” — Johann Wolfgang Goethe Witold
Bardzinski Gliwice 30.06.2009 — 15.08.2009.
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